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Botafogo es representante de toda una 
generacion de musicos de rock and roll 
argentinos que andan desperdigados por el 
mundo con suerte diuersa. Formaron multitud 
de conjuntos que en la mayona de los casos 
no llegaron a grabar ni trascender 
masivamente. cuyo paso solo queda registrado 
en el recuerdo de algunos memorjosos. 

Los musicos de rock and roll (el tradicional, 
de los tres tonos) eran vistos por las 
grabadoras como “no comerciales" y • 
despreciados por sus colegas como hijos 
bastardos. Quiza el primer grupo de esa Irnea 
que consiguid llegar a los estudios de 
grabacion con su propuesta mas o menos 
intacta sean los Dulces 16. algunos de los 
cuales son antiguos compaiieros de correrfas 
del “gordo", como era conocido. Muchos no 
iuvieron la constancia o el ernpeno necesarios. 
otros abandonaron la musica por alguna 
actividad mas segura. y una buena cantidad 
decidio emigrar en busca de mejores 
horizontes. 

Uno de ellos. Botafogo. Hace 4 aiios que 
esta en Espana y si bien no es una 
superestrella. nunca le falto trabajo. Participo 
en diversos conjuntos de importancia. 
comprendio la necesidad de profesionalizarse. 
se hizo de cierta reputation como sesionista 
(aun dentro del competitive mundillo de los 
musicos de rock and roll, recuerdo haber 
escuchado a muchos de ellos reconocer que 
"aca nadie toca slide como el gordo"). tuvo 
un hijo espahol y en fin. le pasaron cosas que 
hacen que su historia. aunque no este 
recubierta de brillo ni del “aca-no-pasaba-nada 
•alia -estoy -rompiendo todo". merezca 


contarse. Dos grandes carpetas repletas de 
fotos. recortes y entrevistas lo atestiguan. 

“Debute como bajista de Pappo's Blues 
cuando termine la secundaria. Arme 
Avalancha, eon Pirimpimpim, Dicky y Pam: 
Engranaje. con Dan'o y Gustavo Gregorio: 

Tren Plateado. con Dano y Beto Satragni: 
Carolina, con Suri. Cringui y Victor. 
Finalmente volvi a Pappo's Blues como 
guitarra ritmica y comence a hacer 
Studebaker. pero en ese momento me fui a 
Esparia. con Pappo y Dado. Eso era a 
mediados del 78. Estuvimos trabajando fuerte 
en Madrid". Y ante mi incredulidad me 
muestra recortes que dicen “Pappo's Blues en 
gira por Europa". que paso? > ‘Vos sabes 
como es Pappo. un dia se canso y se fue. 
Ademas estaba deprimido porque no lo 
habian dejado entrar en Inglaterra. donde iba 
a tocar con Motorhead" 
jEntonces? "Me meti en Cucharada. un 
grupo con el que desarrollabamos una cosa 
muy teatral. satfrica. un poco en el estilo de 
The Tubes. Al principio eran un grupo de 
teatro. pero decidieron convertirse en un 
conjunto de rock para ampliar su publico". Y 
vuelve a abrir su carpeta para mostrarme fotos 
del grupo, todos disfrazados y maquillados. 
crfticas de conciertos. notas. tapas de discos. 
“Grabamos un LP y dos simples. El primer 
simple era contra la Ley de Peligrosidad 
Social, que habian hecho en Espaha para 
combatir a los hippies y los homosexuals. 
Prohibieron su radiodifusion y tuvimos 
problemas para presentarnos en television 
pero eso a la vez nos favorecio porque 
cuando a una cosa la prohiben se convierte en 


un mito". <;les iba bien? “Si. Ilegamos a 
presentarnos en lugares ante 8.000 personas. 
Tambien tocamos de relleno de grupos como | 
Whitesnake y Chuck Berry". Y vuelve a su 
carpeta para mostrarme que no macanea, 
ademas de ensenarme orgulloso su guitarra 
autografiada por el “maestro" Berry. 

“Finalmente me fui para format Carolina en 
Espaha, con Suri, Dicky, Ciro Fogliatta y, 

Ruben FernSndez. Grabamos dos LP pero 
ninguno llego a editarse porque eramos todos 
argentinos y eso es una traba 
independientemente de la calidad musical, 
que dicho sea de paso, mataba. Pero nadie 
quena poner las manos en el fuego por cuatro 
sudamericanos”. 

tEsa traba existe tambien en el publico? 

“No, es cuestion de los managers y las 
grabadoras. Y la prueba esta en que los 
mejores grupos de alia tienen algun argentino, 
o por lo menos un sudamericano entre sus 
filas: Moris, Tequila. Asfalto. Topo, Baron 
Rojo, Cato Perez". 

(Y despues? “Despues de toda esa lucha 
inutil con Carolina quedamos muy 
bajoneados. Suri se fue para Nueva York, 

Ciro y el batero formaron un grupo que se 
llama Rubiy los Casinos. Yo volvi a entrar en 
Cucharada por un par de meses. hice una 
baqdita de blues para tocar en pubs y segui 
trabajando como sesionista. En ese momento 
me llamaron de CBS y me propusieron hacer 
una banda para Antonio Flores, el hijo de 
Lola Flores, que hace rock pesado —alia le 
dicen rock duro— y ya tiene dos LP, en los 
cuales yo habia grabado todas las guitarras". Y 
agrega con un dejo espanol: “Y nada, lo hice. 
Ahora estoy trabajando en eso, y estamos por 
grabar el tercet LP. que va a tenet todos 
temas mios". Vuelve a la infaltable carpeta y 
continua: “Nos esta produciendo Jorge 
Alvarez, y es posible que tambien grabemos 
algun material para editar aca". 

Cuando le pregunto por su trabajo como 
sesionista menciona a Kevin Ayers y 
Ramoncfn. con quienes grabo un programa de 
television, y tambien Antonio Flores, Mariscal 
Romero. Luis Cobos. Tormenta (sf, la misma). 
Mike Kennedy y “otros que no te digo porque 
te vas a reir". 

(A que se debe que la mayona de los 
rockeros_.de- su generacion hayan emigrado? 

. “Eo4>arte fue culpa del medio, pero tambien 
hubo un poco de culpa nuestra. No habia 
oportunidades de grabar ni lugares para tocar. 
Nosotros teniamos parte de responsabilidad. 
porque no eramos muy profesionales. Pero es 
un circulo. porque si no tenes un disco en la 
calle no tocas nunca. si no tocas nunca no sos 
profesional, y entonces tu proxima produccion 
no va a ser mejor que la anterior. Desde que 
llegue a Espaha participe en mas de 200 
actuaciones, desde pubs de 100 personas 
hasta estadios de 10.000. Al aho de llegar ya 
era musico de sesion, y aca nunca tuve esa 
oportunidad porque ese trabajo esta en manos 
de una mafia del Sindicato del Musico". 

jPensas seguir alia? “Por at)ora si. estoy 
comprometido para grabar este LP con 
Antonio Flores y tambien hacer la musica de 
una pelicula donde el actda. Paralelamente. 
tambien estoy grabando con un grupo que se 
llama Pulgarcito. Aca tendna que empezar 
todo de cero. Aunque no me importaria. 
porque eso te da una nueva polenta". 

Claudio Kleiman 
Foto: Marcelo Lombardi 
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“La musica progresiva na- 
cional, que es parte de un len- 
guaje universal de amor y comu- 
nicacion se hace presente en este 
momento historico para ratificar 
la voluntad constructiva de un 
pueblo depaz”... 


Con esaspalabrasseabrio el espectaculo re- 
alizado en Obras Sanitarias que congregara a 
mas de 60.000 personas y donde intervinieran 
la mayorfa de los grupos locales. Con este acto 
se reafirmo no solo la voluntad pacifista sino 
tambien el aplastante," contundente poder de 
copvocatoria que tiene nuestro movimiento. 
Uri movimiento que, dicho sea de paso, fuera 
tantas veces ignorado por los medios de difu¬ 
sion e incluso vfctima de los prejuicios de un 
vasto sector dirigente que lo catapulto como 
“musica de marginados" “de loquitos". etc. A 
esto debemos sumarle el hostigamiento de las 
fuerzas policiales que no han cejado jamas en 
deponer o dilatar su postura intransige.nte con 
relacion a la juventud. Todo esto ya habia al- 
canzado un Ifmite ta! que hacfa que ese delica- 
do himen que separa el Eros del Tanatos se hi- 
ciera cada dfa mas estrecho, ai punto tal en 
que solo, como joven, esperaras llegar a los 
cincuenta para poder transitar tranquilo por 
una vereda, comer, mirar, comprar —o 
simplemente estar—, todos actos que para el 
resto son normates y cotidianos y que para un 
joven argentino representan toda un aventura. 
Ahora sf, con la realizacion de este acto tanto 
los medios de difusion como los miembros de 
otras instituciones tuvieron que recapacitar y 
aceptar ese poder que somos capaces de ge- 
nerar en medio de una encrucijada como la 
que se vive en estos momentos. 


LA IDEA: 


Ateniendonos a lo que pudimos recopilar 
no hemos llegado a precisar el surgimiento de 
la idea que vieramos plasmada el pasado 16 
de mayo en Obras. Sf averiguamos que 
existfan en el medio varias iniciativas de 
empresarios y musicos de llevar a cabo un acto 
masivo con el doble proposito de ratificar una 
voluntad de paz y el de prestar algun tipo de 
colaboracion a las necesidades de los jovenes 
que estSn estacionados en el sur debido a 
las acciones belicas que son de dominio publi¬ 
co. En una prtmera instancia habrfan sido Ja¬ 
vier Martmez y Pappo los que sugirieran a Spi- 
netta la realizacion de este acto. Por otro lado, 
Edelmiro Molinari tambien habfa aparecido 
con una idea de reunir a Le6n Gieco. Sui Ge¬ 
neris y Almendra y destinar los fondos re- 
caudados para la compra de artfculos para los 
soldados. 

Con relacion a este espectaculo sabemos de 
la existencia de una invitacion por'parte de 
autoridades gubernamentales de realizar un 
concierto con la participation de musicos de 
rock. Este primer “festival" lue realizado en el 
Luna Park, una semana y pico antes del de 
Obras. La primera comunicacion entre las 
autoridades y los productores fue a traves de 
Daniel Grinbank, quien' les hizo saber que la 
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vallas—Heyyyg, -claro—. dice otio. — 
Siiil— aulla otto. Obras se comprometio a dar- 
nos tas maderas y van a cubrir ei escenario con 
un techo -Claro, aparte me dijeron que pien- 
san cubrir la cancha de hockey— intenumpe 
un productor. —,-Cuanta gente calcuias?—, 
—Buenos, estuvimos charlando y viendo que 
entrarian 61.000 personas y el resto podrfa es- 
tar en la calle—. —Sf. claro, pero para eso hay 
que mandar a imprimir mas entradas—, — 
Totalmente, aparte los camiones del ejercito. 
se van a encargar de llevar las bolsas con cosas 
que traiga la gente— 

La camara se va alejando poco a poco de 
esta escena. Elios quedan discutiendo sobre, 
tales —y— tales puntos. Estan tan solo a 72 
horas y nace un nuevo dfa. Ahora estamos en 
el viernes y vemos como se esta armando el 
escenario. Alguien dice por ahf que el iecho 


comprometido a todos sus integrantes: plo- 


mezda de generos musicales diferentes irfan 
en detrimento del espectSculo y que la capaci- 
dad del Luna Park iba a resultar insuficiente. 
Se prometio, ado seguido. organizar otro fes¬ 
tival con los mOsicos, mSs especificamente de 
rock. Grinbank se contacta con Alberto Oha- 
nian y Piti para comienzos de Mayo, y para el 
10 ya se tiene organizada toda la infraestructu- 
ra publicitaria del evento. Los canales, las ra¬ 
dios y el afichaje. Este fue el que todos pudi- 
mos.ver en las carteleras. En estos carteles no 
figuraban todos los artistas participantes, dado 
que los miembros de la organizacion no tenfan 
todavia la nomina completa. (Soule, Fantasia, 
Beto Satragni, Litto, Spinetta. no figuraban en 
los carteles). 

LA ORGANIZACION: 


Existfa una idea original que consistfa en re- 
alizar dos funciones en el estadio. (Es decir 
8.000 personas por funcion). Esta idea quedo. 


En el apuro se imprimen tas entradas de dos 
funciones y se establece que el precio serian. 
panuelos descartables, caramelos, cigarrillos y 
: ropa de abrigo. El primer dfa que salen estas 
entradas a la venta se agotan totalmente. Los 
produciores viendo la magnitud que iba a to- 
mar ei evento, deciden cambiar el iugar. Co¬ 
mo podemos observar, a 4 dfas del festival el 
Iugar fisico a ocupar no se tenia en claro. Bien, 
sigamos...Se realiza, entonces. una reunidn 
con autoridades gubernamentales, las que 
prometen todo el material o ayuda que sea ne- 
cesaria (corte del transito, tablados provistos 
por la Municipalidad, personal de seguridad, 
etc.). El iugar ahora es: La calle Hudaondo 
(ubicada detras del Estadio de River Plate). Es¬ 
ta nueva posibilidad se ve al poco rato des- 
cartada. Los encargados de escenario (Oski 
Amante-Amilcar Gilabert-Miguel Scalise) con- 
sultan con la Municipalidad. La Municipalidad 
les informa que ho existe en el pafs un escena¬ 
rio con techo como el que fuera requerido. 
Tampoco tenfan las vallas suficientes. Diga- 


mas tarde. en la nada. Aquf vienen los prime- 
ros problemas. Encontrar ei Iugar, habiendo 
ya fijado la fecha de realizacion (es decir. lb de 
mayo). Las alternativas, al comienzo, fueron 
varias. Una de ellas decfa que se llevaria a c.a- 
bo enfrente de Obras, en la calle, y si llovfa se 
harfan esas dos funciones dentro del Estadio. 


mos que el material a proveer$e, no se prove- 
y6, Las horas pasaban y los dfas tambien. Los 
productores deciden, entonces como Iugar de¬ 
finitive: la cancha de Rugbyyyyyyyy .. (— \ 
claro. icomo no se nos habfa 
ocunridooooo?—). Pero claro... AMT A prove- 
era la estructura del escenario y todas las 


mos, sonidistas, asistentes, agentes de prensa, 
tecnicos, etc. Liaman al Leon Milrud quien 
«:epta. Liaman a Quaranta para las iuces y 
deciden que los ktstfumeritos de escenario se- 
an los msmos para todos los grupos. Algo que 
ya habfa dado sus buenos resultados en La 
Falda'82. 
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SEGURIDAD: UN 
CAPITULOAPARTE. 

Para evitar los apretujones, los desmayos y 
demaS; se exige la presencia —a miembros de 
la Policfa Federal— de 250 hombres. Esta can- 
tidad se ve reducida, mas adelante, a 160 y fi- 
nalmente a 18. Estos 18 agentes estaban ahf, 
paraditos en diagonal esperando las ordenes 
mientras 30.000 personas esperaban a hi 
afuera presionando las verjas. que finalmente, 
como era de esperar. cedieron. Una situation 
muy parecida a la historia de la “Rata Atrapa- 
da y el Jabalf’, ^no? Por supuesto la situation 
estaba tan al borde de la catastrofe. que llego a 
circular la version que decfa que muchos 
habfan empezado a desconfiar de la ‘'buena 
voluntad y predisposition" que juraran en un 
comienzo las autoridades. Se requirio en- 
tonces. por parte de las productoras, la pre¬ 
sencia de un escribano publico con el fin de 
suspender el concierto. A esta aitura ya nadie 
quena asumir la responsabilidad de hacer este 
espectaculo en las Sridas y frigiles condiciones 
de seguridad en las que se habfan embaucado. 
Se habfa prometido “dar puerta” a las 12 del 
mediodfa. Estaban ya sobre las tres de la tarde 
de un dfa espesamente nublado. con 40.000 
pibes afuera y una voz (la de Conejo) por un 
altavoz pidiendole a la gente que se tranquili- 
zara. Por supuesto que esto no funciono, y asf 
fue como, en un perique, esas 40.000 perso¬ 
nas estaban ahora sentadas ahf. en esa canchi- 
ta de plastico inflamable. que ni siquiera tenfa 
ya el hule que se habfa prometido. Las dos 
ambulancias y el carro de bomberos tampoco 
aparecieron. Los desmayados —que fueron 
mis de 30— eran atendidos a 300 mts. del es- 
cenario en un cuarto de control. Por supuesto, 
de intentar llegar a la ambulancia un herido 
grave no se si lo harfa con vida. Esta se en- 
contraba estacionada en la puerta del Estadio. 


LA TELEVISACION: 


Esta se iba a transmits en directo, diferido 
parade! Interior y Latinoamerica. En un co¬ 
mienzo iba a ser ATC la encargada de las ca- 
maras y no Canal 9. Finalmente los integran- 
tes del Canal 9 decidieron tomar las riendas 
dado que ATC ya tenfa sobre sus espaldas las 
24 horas de ese telethon titulado Fondo 
Patriotico National Los productores del even- 
to exigieron que no hubiera codes en la 
transmisiom Esto fue repetado por el canal el 
cual finalmente agrego una hora mis de 
programacion, algo que sirvid a los organiza- 
dores del encuenhro para la participation de 
otros musicos que, como ya dijeramos, no 
habfan intervenido en los afiches. Averi- 
guamos tambien que una distrafda action co¬ 
mo es la de dejar dos microfonos abiertos al 
publico durante todo el concierio incidio en el 
sonido emitido por T. V. 


VARIOS: 


Para terminar con la datena sabemos que 
los Coca-Coleros reunieron alrededor de mil 
millones para engrosar lo ya recaudado en 
adfcuios por parie de los organizadores, y que 
la unica interruption (de 20 minutos) ocurrio 
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rentes a los acontecimientos que vive la Re- 
publica. sino que hemos reafirmado la capital 
importance cultural que guarda nuestro movi- 
miento. Es probable que haya llegado la bora 
en la que podamos liberarnos de tantos pre- 
juicios& ataduras. Es probable que haya ilega- 
do la hora de ANUNCIAR fy no "denunciar”, 
nuestra Historia, nuestra Musica, todo lo que 
estuvimos haciendo en todos estos anos. Es 
probable que haya llegado la hora en la que 
simplemente nos podamos cagar de risa en 
una esquina y no temblar de muerte. 


El comienzo musical estuvo a cargo del duo 
■ ““ rn&mi- 'jego de los 


Fantasia con un par de temas, lue 

cuales subieron Ricardo Soule <0 __ 

Edelmiro Molinari (bajo), RodoKo Corosito 
(guitarra) y Alejandro Pensa (bateria) para in¬ 
terpretar buen rock y blues. Paralelamente se 
registraron algunos incidentes por el deseo del 
publico de acercarse al escenario. Superados 
los mismos. aparecieron Miguel Cantilo y 
Jorge Durietz interpretando “Contracrisis” y 
“La gente del futuro”. Nuevamente le toc6 el 
tumo al rock’n 'roll, esta vez de la mano de 
Dulces 16. quienes anrancaron con “Para 
bailar rock’n ’roH”. La primera sorpresa del fes¬ 
tival se dio cuando, luego de.ejecutar otro te- 
ma. Gustavo Perez anuncio que iba a darle su 
guitarra a un muaco invitado. Ante la euforia 
del publico aparecio p appo quien, junto a los 
Dulces, ofrecio una poderosa version de su re- 
cordado “Fiesta cervezal”. El proximo en subir 
naron dos temas del LP que tienen planeado 
editar: “Nube marrdn’’ y “Pensando en el 
tiempo”. LittoNebbia, el siguiente artista. tam- 


Existe entre la gente una creencia —que es 
desde ya positiva— acerca de la apertura o di¬ 
latation de algunas tenazas que tanto.han 
marcado a la juventud argentina. El andamiaje 
del rock ha ingresado a un campo que hasta 
no hace tanto tiempo, se le tenia vedado: La 
television y demas medios de comunicacion 
masivo (caso revistas, diarios. etc) que ahora 
se “ocupan” de cubrir determinados eventos. 
Este hecho —algo que tambien podria entrar 
dentro de esla creencia— indirectamente hace 
patinar los engranajes censores que hasta la 
fecha han trabajado en pos, por ejemplo. dr 
cerrar un local (caso Music-Up, Auditorio 
Kraft) o de colmar la paciencia de los duenos 
de un recinto musical sembfando la paranoia 


EL CONCIERTO 


Con respecio al concierto en sf. muy poco 
es-lo que puedo cqntar de novedoso, ya que si 
no fuiste uno de los 60-000 asisientes, lo viste 
por TV o al menos lo escuchaste por radio. (El 
festival se transmitio en directo por Canal 9 de 
se cantd el himno con la mayoria de la gente 
levantando su mano con la “V” de la paz, cre- 
ando un clima por demas elocuente. 


fue Ruben Rada con su grupo, quienes se des- 
tacaron con “Malfsimo” y “Montevideo”, los 
dos temas mas celebrados del musico uru- 
guayo. E| proximo tumo le correspondio a 
Oscar Moro y a otro uruguayo, Beto Satragni. 
Juntos, y acompanados por Claudio 
Pesavento en teclados, Osvaldo Cuenze en 
percusion y Ricardo Mollo en guitarra, estre- 


entre los asistentes (caso Jazz & Pop, Melo- 
pea) a los conciertos. Pese a cargar con esa si¬ 
tuation otros tantos boliches se han abierto pa¬ 
ra poder escuchar musica. Logicamente la 
tranquilidad e Intimidad no estan garantizadas. 
pero... 

Con este Festival se ha sabido demostrar, 
no solo que no estamos distanciados ni indife- 


esta capital, juntamente con repetidoras del 
Interior y de varios pafses latinoamericanos. 
Tambien fue emitido por radio FM Rivadavia y 
De! Plata). 

Todo comenzoa)as5 de la tarde con un mi- 
nuto de silencio en honor a los cafdos en com- 
bate, interrumpido con un espontaneo “viva la 
Patria — viva!” gritado por el publico. Luego 


ferminado el set de Soule & Molinari cuando 
la presion de la gente quebro una estructura 
de luces (la torre horizontal). 

CONCLUSION: 
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bien estreno un tema (“Nueva zamba para mi 
tierra”) y se despidio con “Solo se trata de vi- 
vir”. Nebbia fue, ademas. uno de los mSs 
aplaudidos. Otro grupo que brindo una desta- 
cada actuation fue Tantor, con mucha polenta 
y buen jazz-rock. Una nueva ovacion acom- 
pan6 la aparicion de Luis Alberto Spinetta. 
Antes de tocar pidio un aplauso para Javier 
Martinez, ideador original — aunque no ligado 
en ningun aspecto— de este festival. Acom- 
paiiado de los teclados de Rapoport y 
Sujatovieh, Spinetta dio - una vez mas muestra 
de su incuestionable talento a traves de tres te- 
mas: “Umbral", “Barro tal vez", y “Ella tam- 
bien". 

A partir de alb' comenzo una habil combina¬ 
tion de mfisicos, quienes ejecutaron un signifi¬ 
cative repettorio. 

Eran las 8 de la noche cuando subio Nito 
Mestre. Muy aplaudido, interpreto sus festeja- 
dos “Distinto Tiempo” y “Hoy tire viejas ho- 
jas’ - , este ultimo acompaiiado por Juan Carlos 
Fontana en teclados. El publico comenzo a pe- 
dir la presencia de Charly Garcia, pero los 
redamos fueron reemplazados por una nueva 
ovacion al aparecer Leon Gieco sobre el esce- 
nario. Nito y Leon interpretaron “La colina de 
la vida” f^es el unico tema que saben tocar 
juntos?) luego de lo cual quedo Gieco solo con 
una vibrante version de “Solo le pido a Dios”, 
cantada junto al publico y haciendo hincapie 
.en la estrofa que habia de la guenra. Uno de 
los dimas mas impresionantes fue dado por el 
publico que estaba ubicado en el costado iz- 
quierdo del campo, portando velas encendi- 
das durante este tema. Gieco invito al acorde- 
onista Antonio Farrago Ros para que lo acorn- 
pane en un par de chamames. El musico 
correntino dejo su lugar luego a Raul 
Porcbetto. quien canto junto a Gieco su tema 
“En el fondo del cielo”. Por fin aparecio 
Charly Garda, y con el David Lebon y Alfredo 
Toth. El festival tuvo uno de sus puntos mas 
altos con el siguiente tema: Una version 
Porchetto-Garcfa-Lebon-Toth de “Sentado en 
el umbral de Dios". Quedaron luego Garcfa y 
Lebon solos con una buena version de “San 
Francisco y el lobo", seguida de la no tan feliz 
"Musicadel alma”. 

El final fue inolvidable: Por Sui Gieco con 
Lebon interpretando “Algo de paz” y “Ras- 
guria las piedras", con el publico cantando - 
esta vez si— de pie. 

R .P. yM. Gasio 
Fotos: Daniel Caggiao 
Maria Martinez 
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RCHATECNICA: 


Sonido: Milrud. 

Luces: Quaranta. 

Stage Manager: Miguel Scalise & Anibal For- 
cada. 

Monitoreo Escenario: Gustavo Gauvry. 
Tecnicos de Sonido y Mezcla: Oski Amante & 
Amilcar Gilabert. 

Asistentes: Todos aquelios pertenecientes a 
las tres productoras, Milrud y Quaranta. 
Transporte: Ruben Cerveto & City Flet. 
Produccidn General: Pity Inuniganro - Daniel 
Grinbank - Alberto Ohanian. 

Empresas privadas y estataies que aportaron 
alevento: ObrasSanitarias - SEGBA - AMTA. 
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Muchos de ustedes recordaran a Espfritu, 
aquel quinteto de rock sinfonico muy 
influenciado por Yes que gozo de gran 
popularidad entre los aiios 1974 y 1975. Sus 
Ifderes y miembros fundadores Osvaldo Favrol 
y Fernando Berge siguieron juntos luego de la 
separation del grupo, componiendo material y 
esperando la oportunidad para presentarlo. 
Finalmente conocieron a up trio formado por 
Angel Mahler en teclados, Claudio Cicerchia 
en bajo y Rodolfo Messina en bateria. Los 
cinco decidieron juntarse y volver a la 
actividad profesional con el mismo nombre 
que hizo populares a Favrot y Berge. 

Pero antes de hablar del nuevo Espfritu. me 
gustarfa contar brevemente su antigua historia 
(el grupo siempre fue calificado de “inflado”) 
apoyandome en el relato de sus principals 
protagonistas. 

Dos miembros de Espfritu conocfan a David 
Lebdn, quien presento el grupo a Jorge 
Alvarez. (Para quienes no lo saben, Alvarez 
fue el productor mSs importante que tuvo el 
rock local, llegando a manejar practicamente a 
todos los grandes grupos de la decada 
pasada). Inmediatamente Alvarez monto una 
camparia publicitaria como pocas veces se ha 
visto aquf para lanzar al quinteto. Lebon 
reemplazo por un tiempo al tedadista, lugar 
que finalmente fue cubierto por Gustavo 
Fedel. El grupo se completaba con Claudio 
Martinez en bajo y Carlos Goler en bateria. 

Asf lanzado. Espfritu grabo un total de 3 
simples, dos LPs [Crisalida y Libre y Natural 
—este ultimo editado con el grupo ya 
separado), participo en la nueva edition de La 
Bibiia. y se dio el gusto de llenar el teatro 
Coliseo las tres veces que se presentaron en 
vivo. Favrot: “Admito que tuvimos un 
respaldo impresionante, pero tambien es cierto 
que el grupo marcd una epoca. CrisSlida fue 
votado por el publico como el segundo mejor 
LP editado ese ano, Claudio esta trabajando 
con Nito, Fedel es recordado como uno de los 
mejores tedadistas que tuvo el rock nacional. 


Pero el grupo empezo a discutir con Alvarez 
ciertas decisiones. Una de las mas ilustrativas 
puede ser la referida al LP “Libre y Natural" 
Originalmente esta obra conceptual duraba 20 
minutos. Alvarez querfa editar el LP con un 
lado grabado con ella, y el otro comple- 
tamente en bianco (sic). El grupo se nego 
terminantemente y se vieron obligados a 
duplicar la duration de LyN en poco mas de 
una semana. 

Berge: “Jorge se manejaba como un 
productor extranjero, con la diferencia que los 
productores extranjeros le pagan a los 
musicos". Efectivamente, a pesar de las ventas 
y de los llenos, el grupo declara no haber visto 
un peso jamas. Favrot; “Recien comenzamos 
a ganar dinero cuando organizamos recitales 
por nuestra cuenta”. Entonces, advirtiendo 
que estaban siendo manejados impunemente, 
Espfritu pretendid independizarse y 
comenzaron a desvincularse paulatinamente 
de Alvarez. El fin les llego cuando 
comenzaron los problemas intemos. Ya sin un 
respaldo poderoso, no les quedo mas remedio 
que separarse. 

Pero volvamos al presente. A diferencia de 
otros grupos y solistas que ban “regresado”, 
Espfritu vuelve con intenciones de hacer el 
mismo tipo de musica que los vio nacer: el 
rock sinfonico. Favrot: “Es que cuando 
decidimos volver con este qrupo no nos 
dijimos: ‘^que es lo que escucha y le gusta 
ahora a la gente?, <;roqk and roll?, ^jazz rock?, 
^new wave?' No. Emp'ezamos a ensayar y 
salio rock sinfonico". Tampoco han 
abandonado los shows "elaborados": 
organizaron un recital-retorno en Obras para 
el 12 de junio donde prometen “un equipo 
de sonido jamas escuchado en nuestro pafs, 
amen de la clasica parafernalia de vestuario y 
efectos. 

A los que gustan de los detalles tecnicos, les 
cuento que ei equipo de sonido requiere ser 
manejado por tres tecnicos y tiene que estar 
montado sobre una estructura tubular. Consta 




de 48 canales, posee 17.000 W de potencia y 
2.000 W de retorno. El dueno de este 
armatoste es Teddy Goldman, otrora conocido 
sonidista que aparentemente tambien ha 
“resucitado". 

El recital fue programado para presentar un 
nuevo LP que en estos dfas sale a la venta. 
Tiene 8 temas. uno de los cuales es 
instrumental, y fue grabado en los estudios de 
Francis Smith, productor discografico del 
grupo. De la consoia de grabacion y el remix 
se encargo Alejandro Franco. 

En cuanto a la musica del LP, si bien es 
obvio que el cambio de instrumentistas y el 
paso de los anos han alterado algunos 
aspectos, lo cierto es que suena como si 
Espfritu hubiera “invernado” y este fuera una 
continuation natural de sus antiguos trabajos. 
Las letras tambien conservan la vieja onda. 
Berge: “Es que este tipo de musica requiere 
este tipo de letras. No toma un planteo 
cailejero sino mds bien interno". Aclaran que 
no se trata de una obra conceptual, sino que 
los temas son independientes uno de otro. 

Desde hace algunos anos, el rock sinfonico 
ha dejado de ser practicado diria univer- 
salmente. De todas maneras, en nuestro pafs 
hay muchos chicos aun adeptos a este tipo de 
musica, y Espfritu —un grupo que siempre ha 
sido honesto, no lo dudo— es una muy buena 
option para satisfacerlos. Favrot: “Estamos 
seguros de que la gente va a responder bien. 
Desde que decidimos reunimos no hemos 
escuchado una sola palabra desalentadora de 
boca de nadie. Todo el mundo que ha 
escuchado el nuevo LP nos dijo que le ha 
gustado, desde Manolo Ju%z a Donald. 

Mira, la gente nos recuerda bien. Durante 
todo este tiempo muchos chicos me han 
parado por la calle y preguntado '-,che, 

^cuando vuelven?' Que mas te puedo decir... 
Fe es lo que nos sobra”. 


Marcelo Gasi6 
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El surgimiento de Juan Carlos Baglietto esta rodeado de caracteristi- 
cas inusuales paranuestro medio. Desconocido en Buenos Aires, reci- 
bido estruendosamente en Obras y La Falda, su nombre corpiema a so¬ 
nar repentihamente alamparo de una desusada campariap'ubUcitaria. 

El caso de este rosarino de 25 anos que se dio el gusto de Uenar un 
Obras al que muchos escepticos imaginaban semi-vacfo es una buena 
muestra de los resortes que se mueven -cada vex con mas luerza - en 
torno a la musica y sus interpretes, ahora que el rock se l\a transforma- 
do. a la vez que en fenomeno cultural de creciente gra vitacion, enindu- 
dable negocio, uno de los pocos que se mantienen eriun pats devasta- 
do por la crisis economica y otras tragedias. 

Baglietto es la primer a figura que surge con fuerza dentro de un pa¬ 
norama dominado desde hace anos por los mismos nombres. y son 
mucbas las expectativas en el depositadas. Tambien bay otras carac- 
terfsticas que bacen del suyo un caso peculiar: su condition de intetpre- 
te, el becbo de que haya tornado una banda con musicos desu ciudad 
para vent a Buenos Aires, algunos de los cuales soriautores de las 
composiciones que interpreta, una extrana situacidn contractual que 
incluye a elpero no a su banda, el inusual apoyo brindado por su graba- 
dora, una abrumadora radiodifusidn y gran cantidad de discos vendi- 
dos. ... 

Este apoyo bizo pensar a muchos en la posibilidad de un “invento ". 
aunque su recital —con un estadio Obras totalmentecolmado—, sirvio 
para aclarar algunas dudas y demostrar que la propuesta de este rosari¬ 
no es nueva y valedera, independientemente de la campana con que 
pretenden convertirlode la nocbe a la mariana en up idolp masivo. 

Quisimos reflejar este complejo fenomeno yendo a buscar las opi- 
niones no solo de Baglietto. sino tambien de su manager, Julio 
Avegliano, y de los dos musicos-compositores-arregladores de la ban¬ 
da, Ruben Goldin y Fito Piez. En la diversidad -y a menudo en la 
contradiccidn— de estas opiniones puede apreciarse el fenomeno que 
se produce cuando una propuesta artfstica en estado casi puro intenta 
abrirse paso dentro de un medio feroz y competitivo, y cuales son los in- 
tereses que comienzan a jugar e incidir sobre esa misma propuesta. Hu- 
bo tambien una entrevista con Baglietto posterior a Obras que estaba 
pensada 'para completar el panorama, pero misterios de la electronica 
hicieron que me encontrara con una cinta en bianco en el lugar donde 
se supone habfan quedado registradas sus palabras. Otra vez sera. Por 
ahora con estoalcanza —y, tal vez— sobra. 


^C6mo te sentfs para Obras? 

Bien, aunque hay mucha histeria de por medio. Para nosotros es al¬ 
go muy importante, y nunca tuvimos la experience de hacer una cosa 
asf. Hay mucha responsabilidad, mucha expectativa, y uno se siente un 
poco presionado. Aunque hace muchos anos que venimos tocando, 
ninguno de nosotros es profesional, no somos musicos acostumbrados 
a encarar un publico grande que viene a vemos exdusivamente a no¬ 


sotros. Todo eso trae aparejado un estado de inquietud, de ansiedad. 

EstSn ensayando los temas para el proximo disco? 

Estamos ensayando temas para Obras que van a ir en el proximo dis¬ 
co, perohoestanexactamenteensayadoscomosibsfueramosagrar 
bar '■ 

iNo es muy apurado estar ensayando para Obras y a la vez estar gra- 
bando el segundo LP? 

Si, es una locura absoluta.. porque no se puede tener la cabeza en dos 
cosas tan importantes. Pero te explico lo que pasa: nosotros estamos vi-' 
viendo en una ciudad que no es la nuestra, sin ningun tipo de iecursos 
que no sea nosotros mismos, no tenemos la posibilidad de ir a golpe- 
arles la puerta a nuestros viejos para que nos den de comer. Si empeza- 
bamos a grabar cobrabamos un adelanto, es directamente una cuestion 
de subsistence. ' . 

Pero es un problema, porque por lo que vi en los ensayos los temas 
no estSn todavfa como para grabar. 

Es que no estan reaimente listos como para la grabacion. Tal es asf 
que hicimos tres sesiones de grabacion, de nueve de la noche a cinco 
de la madrugada, y conseguimos hacer solamente dos bases. Estos dfas 
nos estamos levantando a las siete de la manana para ensayar hasta las 
cinco de la tarde. Y despues hacer radio, television, reportajes. En los 
ultimos tres dfas hice 24 notas. Imaginate con que ganas puedo llegar al 
estudio de grabacion. El asunto.es que nosotros no hemos tenido un 
aclimatamiento a la actividad de esta ciudad. 

4 No sentiste que lo de Obras tambien era muy apurado? 

No. En un primer momento sent! que era un desaffo, una insolencia 
total. Pero despues te das cuenta que no estas loco, porque lees que 
Espfritu va a hacer un Obras y te decfs bueno, estare loco pero hay otros 
que estan mas locos que yo. Pero todavfa tenemos que ubicarnos en 
esta realidad. Todo lo que estamos viviendo a nivel artfstico nunca lo 
hemos vivido. Ni siquiera lo conocemos a traves de nuestros amigos, 
porque tampoco lo pasaron, y los musicos famosos.no nos dan bola, o 
los conocemos muy superlicialmente. Entonces venimos aca y es un 
poco la vieja historia.de llegar desde el Interior con la guitarra y no en- 
tender nada: sabes que queres cantar. que en Rosario no podes vivir de 
la musica, pero no sabes exactamente a que' te estSs ateniendo. Cual es 
el ritmo de vida, o por que ganas el 4 % de las regalfas por ejemplo. 
Son pequeneces, pero nosotros no estamos informados ni siquiera a ni¬ 
vel legal de como es el asunto. 

tEn Rosario es imposible vivir de la musica? 

Totalmente. A menos que hagas jingles, o cosas por el estilo. 

,iQu^ recuerdo te queda de Irreal? 

Un hermoso recuerdo.'Fue un buen grupo. con toda la inexperiencia 
de! momento. Pero habfa toda una intencion detras. Y ademas. uno 
siempre guarda un buen recuerdo de las cosas que no le dejan hacer. 
Para mf fue un buen momento, de experimentacion, de despertar a un 
monton de cosas. Y llegamos a hacer algunos laburos importantes. Tra- 
bajabamos con mimos, tenfamos un coro de diez personas. Habfamos 


RUBEN GOLDIN Y FITO PA£Z 

Nos gustarfa que hicieran un resumen de su hlstoria musical. 

Rub4n Goldin: Soy el mSs viejo de la banda, tengo 27 anos, y toco 
desde los 15. El primer grupo que tuve se llamo Pablo El Enterrador. 
‘Fue el mejor grupo rosarino, ahora todavfa sigue, yo me (ui y les dej6 el 
nombre. ToquS solo, hice diversos grupos, siempre con formaciones 
•medio extranas: la ultima que tuve, Goldinbanda, era saxo, trompeta, 
guitarra, bajo y bateria. Tambien toque en El Banquete, un grupo don- 
.de despues entro Fito. Ademas estuve por tocar con Porchetto, en la 
epoca que estaba haciendo Reino de Munt, Tuve que volver a Rosario 
porque mi mujer habfa quedado embarazada, y en mi lugar entrd Baz- 
terrica. . 

Fito Pztez: Tengo 19 afios, y empece hace tres con un grupo que se 
llamaba Neolalia, que era como un MIA del subdesarrollo. Toque con 
un solista que se llama Fabian Gallardo, que ahora tiene un grupo que 
mata. Despuls hice Staff, que fue el primer grupo que tuve que sonaba 
bien. Despues me llamo Ruben para formar parte de El Banquete 
Cuando me fui seguf solo, y ademSs tocando con un monton de gente 
como acompanante, inclusive con Juan. Todo el ano pasado tuve una 
actividad muy intensa, hasta que salid lo de venir a Buenos Aires. 

iCdmo es la reladdn con Baglietto? 


R.G.: Somos muy amigos con Juan hace muchos anos. Avegliano lo 
conocfa a Juan porque el habfa tocado con Irreal en el Centro de Aries 
y Musica, y le propuso tocar en Obras, en el festival de la revista Hu¬ 
mor. Cuando me entere de eso fui y le dije a Juan que queria tocar un 
par de temas mfos. El me dijo que no crefa que pudiera hacer nada. pe¬ 
ro que me viniera y hacfamos algunos temas juntos. Finalmente se ar- 
m6 la banda y nos vinimos a Buenos Aires. Despues la cosa empezo a 
crecer: La Falda, la propuesta de grabar el L.P. Al principio la cosa es¬ 
taba planteada para todos igual pero despues los intereses, no de parte 
de Juan sino de la produccion eran promocionar el nombre de Bagliet¬ 
to, porque un solo tipo se vende mas fScil. Por ejemplo el contrato con 
la grabadora esta firmado por Juan Carlos Baglietto, aunque el laburo 
esde la banda. 

iQue pasa con Cine, que es el nombre de la banda? 

R.G.: Cine como grupo no puede existir, segun me han dicho. Si 
grabamos el segundo LP no podemos figurar como Baglietto y Cine, 
porque para eso tendriamos que firmar contrato con Odeon. La cosa 
esta un poco nebuiosa, pero aceptamos por una cuestifin de laburo. 
Obviamente yo no quiero morir en Rosario, donde lo maximo de gente 
que va a un recital son 600 personas. Ademas lo que hago.es un poco 
extrano.y all3 quieren rock cuadrado,o folk, ocancionpolftica. . 

iJe parece que acS b que haces puede encontrar mayor receptivi- 
dad? 
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Ilegado a un nivel donde ya no perdfamos plata. Recuperabamos la in¬ 
version y nos quedaba para organizar el proximo concierto. Hac'amos 
pequerias giras por el interior, y en cualquier provincia que tocabamos 
nuncametfamosmenosde 400 personas. J 

iQue pasa con vos a partir de la separacidn de Ineai? 

Sigo trabajando solo. Antes de Irreal ya habfa tocado como solista 
Inclusive estuve por venir a Buenos Aires a formar un grupo que no lie- 
go a concretarse. con Mario Monticelli, Jorge Lacoste y Hector Ruiz. 

,iCucil eta tu repertorio en ese entonces? 

No me acuerdo. Pero siempre intent! hacer algunas canciones de 
gente de Rosario. Tengo una historia bastante corta, aunque hace 9 
afios que estoy laburando con la musica. 

,;C6mo fue que termin! Ineai? 

Hubo una prohibition, a causa de algunas letras. y a partir de allf nos ’ 
empezaron a hacer la vida imposible. 

Hacfas temas tuyos cuando trabajabas solo? 

Hacfa temas mfos antes y durante irreal. Despues no hice mas. 

iPorque? 

Por una cuestion ffsica, de impotencia real. Yo podria componer, el 
problema es componer bien. Se que puedo escribir cosas mas o menos 
buenas. y en la guitarra a veces me salen algunas musicas. El problema 
en este momenta es que no puedo juntar las dos cosas. Supongo que 
son etapas. Pienso ponerme a estudiar, y se que probablemente eso me 
ayude, pero ahora no me sale. 

Pero antes te salia. 

Me salia espontlneamente. Para mfla composition no tiene que ser 
un hecho mental. No dudo que si me siento a componer como una im¬ 
position cerebral probablemente logre algo. Pero se que no va a tener 
ningun valor, porque va a salir exdusivamente de la cabeza, y con el 
corazon no va a pasar nada. Entonces seamos logicos, hagamos las co¬ 
sas que realmente sabemos hacer. Soy conciente de que si compongo 
no lo hago del todo bien. Se que canto bien, y que tocando la guitarra 
soy de mediocre para abajo. Entonces, lo logico es cantar las cosas de la 
gente que compone bien, por lo menos para mi criterio. Aca existe un 
prejuicio en cuanto a cantar cosas que no sean tuyas.Si cantas cosas de 
otro sos poco menos que un tarado, y no entiendo por que. Si vos las 
podes cantar mejor que el tipo que las compuso, y sentirlas tanto como 
el. 

AdemSs puede darse que el tipo que la compuso sea un compositor 
pero no un cantante. 

Claro, con Fito (P5ez) pasa eso. Considero que tengo cierto poder de 
abstraction, y cuando le escuche “Punal tras punal" le vi la punta, pero 
si la escuchas cantada por el no te dice nada, porque Fito tiene mucha 
polenta pero no es un cantante. Para mf es un orgullo tener la capaci- 
dad de poder hacerle sentir a la gente un pedacito de lo que yo estoy 
sintiendo cuando canto. Y por suerte canto solamente las cosas que me 
gustan. Entonces no importa si yo la compuse o no. Yo la estoy sintien¬ 
do, yessuficiente. 


AdemSs de los de Fito P!ez y Ruben Goldin, que estin en tu banda, 
mbien hau en tu LP temas de otros autores. 


tambi!n hay entuLP temas de otros autores. 

Si Adrian Abomzio, que hizo“De Regreso" y Jorge Fandermole;;- 
QUe es autor de JPrYen Ahrr^.Tamhic^cnn h-V-n*- 



tres afios. Mucha gente puede llegar’a cnticahine porque no' tengo unaPv 
Itnea concreta, o porqueite'encontrasiuna' zamba'al'Iadq'deaiii'blHes^ 
Pero no me importa, porque laroh’eTencia'dsiS'dadafeqr la Imea tejinaji-*,,,.. 
ca, y porque esta hecho por lamisma gente y-tocado con.la'misma in-> : 
tensidad. ." fi . \ ,, ' , , / 

De alguna manera la coherence estaria aada' a partir de la eieccifin • 
de los temas que vos haces.. N ' * 


Sr, por supuesto. Pero no soy un tipo exactamente cohererjtq'tSoy-v-f: 
un gran desorientado, como es la mayorfa de la juventud eneste'mo-V-' 
mento. Puedo tener grandes incoherences,, que son logicas demfs ca^' 
ractensticas como persona, y el publico seguramente las va a notar.Pev' • - 
ro yo las vivo bien. porque soycoherente con lo que sienio Pienso que‘V 
hay una coherencia en todo lo que estamos haciendo; que esta 'dada i' v 
por la Imea tematica y poetica, aunque una canciori le cante al tipo due' 0 ; 
vuelve de la carcel y otra al tedio de una tarde de jluvia. Si tenes urfpp. 
co de imagination todo esta relacionado. hay un puqto cTe cont^'-'' 
sensitivo. Todas son vivencias que le pueden pasar ■ " • 
edad y mis caractensticas, ' 

1 llorar {rente 


. tipo de'jni'S. 

que yo vaya a parar en cana o' me pongaj ?- 
ventana. Es un poco como la simbiosis que se : da' 
enhre el musico y el publico. La gente admira al musico porque esta'di- '\- 
ciendo las cosas que ellos no pueden decir. No se por que se produce^'V. 
yo simplemente he trabajado lo que ya venia conmigo, el canto sPor: 
eso me considero un obrero de la musica y aspiro a vivir de ella, de lo 
unico que se hacer. h 

Me gustana saber que' impresion recibiste de Buenos Aires. El otro v 
dfa me decfas que todo era de mentira, cartdn pintado. ” 0 %% 

Rosario es un pueblo grande, todos nos conocemos. AcS te en-VJ - 
contras con que lo que idealizaste no es tan verdadero como creias'-fp: 
Que no todas. las revistas son tan honestas, que no todos los musicos*%.. 
son tan honestas, que la mayoria de los reportajes y publicidad no : 
vienen de frente. 
iQueres decir que se pagan? 

Sf, que se pagan, o que te fabricar, o que tergiversan Ip que dijistei™^ 
Es como cuando vos sohas con. hacer el'amor por primera vefjpensas^g 
que es un hecho celestial. Y cuando lo hiciste. ves que no va jnas alfa ' 




R.G.: Ya lo experiment!, cuando tocamos en e! Auditorio'Buenos 
Aires hice tres temas y la gente se mona. Y son los mismos temas que 
venfa haciendo en Rosario y nadie me daba bola. 

iAntes de que Juan los Bamara para venlrse a Buenos Aires, el reper¬ 
torio que !i hacfa tambi!n era bSsicamente de ustedes dos? 

F.P.: No, en un principio Juan hacfa temas de Chico Buarque, Silvio 
Rodriguez, Roque Narvaja y un par de temas mfos. Ya con el asunto de 
Obras cambio todo. 

R.G.: Tambien porque hubo una exigencia de parte nuestra. 

iEn que consistfa esa exigencia? 

R.G.: Que en el Encuentro de MGsica Popular en Obras no se podia 
ir a cantar “No te rindas Malena", porque eso ya lo habfa hecho su 
autor (Narvaja). 

F.P.: Habien’do material de nivel que est! a disposition, me parece 
que no tenia sentido cantar cosas de otros tipos. Ademas por el mo¬ 
menta que estabamos viviendo, era una posibilidad que se le daba a 
; gente de Rosario de mostrar sus cosas al pafs. 

<.Tienen intencidn de desarrollar aigun trabajo individual paralela- 
mente a lo de Baglietto? 

F.P.: Yo veo que mis composiciones m5s nuevas no se adaptan de-' 
masiado a la onda de Juan, ademas tanto el como yo siempre hicimos 
nuestraspropias cosas. 

R.G.: Conmigo lo mismo, hay temas que Juan nunca ya a cantar. El 


sabe que tarde o temprano voy a tener mi Oregon, por decirlo de alguri * 
modo: a mf me interesa un crecimiento musical. Pero primero necesito • 
tener cierta estabilidad. 

iNo se sienten un poco en banda dentro de todo este asunto? 

R.G.: Sf, que' queres que te diga, se formo una pelota muy grande. 
Inclusive se me llego a proponer que los temas fueran de Baglietto, a lo ■ 
que me negue terminantemente. Te adaro que todas estas cosas son de ; 
la produccion y Juan ho tiene nada que ver con esto, el se siente un po- „ 
co superado por todo lo que esta pasando. 

<iEl segundo LP tambi!n va a tener temas de ustedes? 

F.P.: Por ahora hay 3 temas mfos y 3 de Ruben, 2 de Adrian Aborii-? 
zio y uno de un grupo rosarino que se llama Acalanto. • 


jA que aneglo de plata llegaron? 
R.G.: Tenemos un porcentaje. Jui 


i porcentaje. Juan cobra un tanto por ciento, no- 
sotros dos un pocos menos. y el resto de la banda igual. El manager se 
lleva el 30 %, que es mas de lo que cobra Juan. El dice que el problema 
es que la banda es muy numerosa, sucede lo que te explicaba antes: si 
va Baglietto solo con la viola el manager cobra lo mismo, si se hace una 
imagen de banda es mas diffcil venderlo. Por lo de Obras no vamos a 
cobrar un mango, porque dicen que ja recaudation solo alcanza para 


F.P.: Pero ahora que salio el LP Juan ya no puede volver a cantar te¬ 
mas de Silvio Rodriguez, porque de alguna manera esta canalizahdo 
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de io que es en realidad. 0 el chico que sueria con un juguete y cuando 
lo tiene ve que no es magico, que tiene una cuerda y cuatro resortes. 
Sera un criterio provincianista o ingenuo pero es lo que yo viva, me 
cuesta mucho adaptarme a Buenos Aires. 

lY que hace Baglietto para tener cierto control sobre todo eso? 

Me preocupa realmente el hecho de sentirme bien laburando, tocan- 
do. Buena parte de mi can-era musical la hice solo, plantandome con 
una guitarra arriba del escenario. Por eso la gente que posibilito que vi- 
niera no sabfa que detras mfo hay un monton de personas trabajando. 

^C6mo fue ese proceso, formaste la banda para venir a Buenos 
Aires? 

La banda estaba desde antes. Yo habia empezado a trabajar con Fito 
(Paez), Silvina (Garre), Zappo (Aguilera) y Sergio (Sainz). Cuando se 
produce el ofrecimiento de venir a tocar a Obras en el Festival de Hu¬ 
mor lo llame a Ruben (Goldin). Despues empezamos a grabar y lo hici- 
mos con Luis Ceravolo, porque no tenfamos baterista y en Rosario no 
habfa niriguno que nos gustara demasiado. Al poco tiempo entro Marco 
(Pussineri) como batero estable. 

i?or que la banda no firmo contrato con Ode6n? 

Es que se planted la cosa de otra manera, porque en el momenta que 
me ofrecieron venir. me lo dijeron exclusivamente a mf. Fui yo quien 
quiso compartirlo. Podia haber venido solo y cantar los temas que 
quisiera, inclusive los temas de ellos. Fue a haves de saber todo el sacri- 
ficio que venfamos haciendo desde Rosario que quise compartir ese pe- 
queno logro que habia obtenido No sd por que pasa eso, tambien en 
Irreal la gente iba a ver el grupo y terminaba hablando de mi. Y yo no 
era el que mas com'ponia ni el que mejor tocaba la guitana. 

Se'que tengo una capacidad de transmision que otros no tienen, que 
canto decorosamente y que arriba del escenario me siento como en mi 
casa, por eso si salto o bailo nadie lo cuestiona. 

(lElLPque comienzan a grabar ahora es parecido al primero? 

Pienso que es bastante distinto. Es un poco mas parejo a nivel musi¬ 
cal, y tiene mas marcados algunos elementos de folklore que en lo que 
venimos haciendo hasta ahora. ,' 

iTe gusta el tango? 

Si, me gusta mucho. La vida en la ciudad es un tango. 0 un rock and 
roll. 

iQue antecedentes reconoces en Io que vos haces? 

Concientemente no reconozco influencia, aunque eso no quiera de¬ 
ck que me considero super original. En la musica hace mucho que na¬ 
die inventa nada. 

Fito y Ruben me hablaban de Litto Nebbia. 

Puede ser. lo acepto. aunque nunca io seguidemasiado. Pero admi- 
to que hay puntos de contacto, ademas es un tipo que me gusta 
mucho. 

Y en la musica de aqui ique te gusta? 

Algunas cosas de Dino Saluzzi, de Alejandro Santos, de Leon Gieco, 


de Litto Nebbia. Creo que a.todo el mundo le gustan algunas cosas de 
cada uno. 

iTe sends identificado con el canto latinoamericano? 

Conozco algunas cosas. Se supone que sentirse identificado con el 
canto latinoamericano es sentirse un poco el prototipodelcantof popu¬ 
lar. y yo no me la creo. Me gustan Los Que Iban Caniando. y tambien 
muchas cosas de los brasileros. sobre todo Chico Buarque y Milton Nas- 
cimento. Tambien Hermeto y Gismonti 

iPor que tus temas son tan depresivos? 

No se. o mejor dicho si. Sera que me llegan. sera que soy depresivo, 
sera que la situacion es deprimente tambien. Ya me han dicho que en eL 
LP hav muchos temas de muerte. 

iEso es parte de la coherencia temSbca de que hablabas? 

Yo no pretendo llevar una camera artistica basada en la muerte y la 
tristeza. no es que sea un planteamiento ante lo que yo quiero hacer. 
Son temas que me llegan y los canto, y aunque son crudos son reales, y 
actuates. Situaciones que ie pueden pasar a cualquiera. La coherencia 
tematica esta mucho mas alia de que vos hagas todos temas tristes. no 
tiene nada que ver. Pueden ser la mitad de amor y |a mitad de odio; o: 
la mitad alegres y la otra mitad tristes. La coherencia esta dada porque 
tengas un mismo lenguaje, y una postura frente a cada una de esas co¬ 
sas. 

Me parece por las preguntas que me haces que pretenden buscar en 
mf una claridad que no tengo, como no la tiene la mayorfa de la gente. 
Se supone que vos te paras delante de un microfono y porque cantas 
sobre alguien que estuvo en cana tenes que ser un tipo tan claro que le 
vuelve el mate a todos, que tenes que ser alguien que se las sabe todas. 
y eso no es cierto. 

Sucede que el tuyo es un caso atfpico. Vents del Interior, de repente 
tu nombre empieza a sonar en todos lados, cantSs temas de otros com¬ 
positor es. 

Lo que pasa es que yo soy un poco el portavoz de un movimiento 
musical rosarino. Hace tiempo que vengo eligiendo temas. cam5ndo- 
los. y la gente me identifica con eso. Y soy conciente de que no soy un 
producto fabricado.' De que si me paro delante de 7.000 tipos. como 
paso en La Falda, esos tipos sienten cosas. y eso es lo que me’recon- 
forta. Y tambien me reconforta saber que con nosotros paso al reves de 
lo que pasa con todo el mundo. Habitualmente uno graba un disco, lo 
promociona, la gente conoce los temas, los asimila, los canta y los 
aplaude. Nosotros fuimos a La Falda y despues de haberlo escuchado 
dos veces, el domingo la gente se sabfa-de merooria eshofas enteras de 
“De Regreso”. Para mf es una cosa de locos, algo que me confirma que 
lo mfo tiene valor. Se que puede pasar que a uno le exijan mas de lo 
que puede dar. pero si tenes en claro tus limitaciones pienso que no hay 
peligros. 

Claudio Kleiman 
Fotos: Marfa Martfnez 


nuestra onda compositive. y la gente lo identifica corueso: ,",s 

iPor que tus lehas son tan depresivas? 

F.P.: Soy bastante inhovertido. y tambien depresivo. Cualquier ar- 
tista refleja lo que le pasa. a el y a los demas. Si hago un tema sobre un , 
suicida es porque alguna vez se me pas6 por la cabeza. aunque no me 
vaya a suicidar. Pienso ademas que los tiempos que estamos viviendo 
no son como para andar levantando las maracas. 

iHay una inspiration tanguera en lo que haces? 

F.P.: Sf, mucha, me gusta el tango. Escuche de todo: Troilo, Piazzo- 
la, Pugliese, Salgin, las lehas de Discepolo y Manzi. Pienso que en al¬ 
gunos aspectos mi composicion podria llamarse nuevo tango, no en el 
camino de Piazzolla sino en el de la cancion. algo que muy posiblemen- 
te se haya quedado en Eladia Blazquez, y que se cortd cuando se fue 
Litto, que hizo el LP “Fuera del Cielo”. que era totalmente tanguero. 

iTe gusta Litto? 

F.P.: Sf. me arranca la cabeza, Litto es como mi viejo. 

Y a vos Ruben, ique muaca te gusta? 

R.G.: Casi no escuch'o musica. no tengo ni radio ni tocadiscos. Me 
gustan Zappa, Gismonti, Oregon, tambien lo que estS haciendo ahora 
DinoSaluzzi. 

iSienten que Baglietto les sirve como trampolfn para desarrollar su 
propio habajo? 

R.G.: Claro, si te dijeramos que no serfa mentira. 

F.P.; Es como que nos necesitamos mutuamente. 


iJuan compone? 

F.P.: M5s que nada escribe. En el LP hay una leha que hicimos enhe 
los dos. "La Musica del Rfode la Plata”. Pero en ese sentido es muy in- 
seguro, no se anima a mostrar las cosas que hace. aunque me ha 
moshado algunas lehas buenas. Cuando estaba en Irreal componfa, 

. despues ya no. 

iNo les parece apresurado estar grabando el segundo LP? 

R.G.: Totalmente. hasta me parece demasiado apurado estar en 
Obras. 

F.P.: Igua! va a sonar bien, pero con mas tiempo podria sonar mil ve- 
. ces mejor. 

iEs grande el movimiento musical rosarino? 

F.P.: Hay mucha gente laburando. pero no hay medios. 

R.G.: Los que mueven mas gente son los grupos que tienen una 
Ifnea polftica. De oho modo para llenar un teatro tienen que juntarse 3 
o 4 grupos. 

C.K. 

JULIO AVEGLIANO 

Lo conocf a Juan cuando tocaba con Irreal y me'impresiono, en esa 
epoca era Io mismo que ahora, subfa al escenario y mataba. Para ese 
entonces yo estaba habajando como representante de Facundo Cabral. 
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Cuando se hizo el festival de Humor entraron a pensar en artistas del In¬ 
terior y yo les comente que en Rosario habia un tipo que mataba. ellos 
medio por confianza lo metieron. ni sabfan quien era El termino de for¬ 
mat la banda y despues se desencadeno todo este despelote. En Obras 
subio despues de Facundo Cabral, que habta tenido una actuation 
brillanie. y toco “De Regreso", solo con la guitarra. Tengo el cassette 
con la grabacion, desde que empieza a cantar hasta que el publico co- 
mienza a palmear el tema no pasan mas de 20 segundos. Hicieron 5 te- 
mas y estaba todo el estadio gritando “Rosario. Rosario!" 

Le propuse producirlo cuando vino a Obras, yo sabfa que lo que 
hacia era super vendible. Empece a mostrar su material en las grabado- 
ras y hubo unos cuantos que lo dejaron pasar y abora estan desespera- 
dos. Finalmente llegue a Odeon y encontre a Fortunato, que es el direc¬ 
tor artlstico, y me dijo “traeio que esto mata". La poiltica de la com- 
panfa en este momenta es generar sus propios artistas. en vez de 
contratar artistas consagrados. Elios depositaron mucha confianza en 
Baglietto. toda la publicidad para Obras corrid por su euenta. El contra- 
to con Odeon es por 6 ahos y establece un mlnirno de 1LP por ano. Es-' 
te disco ya vendio 10.000 unidades en una semana, son cifras oficiales. 
Se ha invertido mucha plata, para Obras solamente hay mas de 14.000 


giendole e! maximo y cuando ven que se bandea empiezan a bajar. Se 
hicieron planes a largo plazo, como a mi me hubiera gustado trabajar 
siempre. Lo que sucede con Baglietto es el proceso iogico para lanzar 
un artista, lo que pasa es que este es un pafs ildgico, por eso llama la 
atencion. En Estados Unidos es lo mas normal del mundo. 

La grabadora no contrafd al resto de la banda porque yo hable exdu- 
sivamente con Baglietto. no con una banda. Para mT es como cualquier 
artista con mfisicos que lo acompanan. Que haya mSs integration a ni- 
vel humano es una cosa interna. 

En cuanto al dinero yo tengo un arreglo con el„y el a su vez con los 
musicos. Se chario el metodo de trabajo y el porcentaje de ganancias. 
Hay tipos como Ruben y Fito que ganan un poco mas que los otros. 
Ademas componen y hacen aneglos, y cobran tambien por eso. Silvina 
tambien va a empezar'a grabar un LP solista hacia fin de ano. 

Creo que Juan puede ser el primer artista que a partir del rock llegue 
a ser realmente masivo, al nivel de un Cortes o un Serrat. Porque el 
rock sigue siendo un movimiento muy numeroso-en gente pero sectori- 
zado. Y creo tambien que es un tipo exportable. He viajado por Latino- 
america y pienso que muchos de los temas que hace pueden pegar. La 
idea es que despues del tercer disco se haga una recopilacion delos hres 
para editar en Latinoamerica. 

Una cosa importante de^Baglietto es que no es el papi que les habia a 
Ids pibes desde arriba. no da consejos. La gente lo ve como uno mSs de 
ellos que estd arriba del escenario. 


Para ml con los artistas es lo mismo que con los coches de Fdrmula 1: 
cuando prueban un auto lo hacen de arriba hacia abajo. empiezan exi- 
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ritmos disco quienes dieron vuelta el proyecto. 
Porque la musica disco tiene un proyecto que 
dice ‘bueno, esto hay que venderlo, por lo 
tanto le damos el formato tal. para conseguir 
este producto que la gente va a absorver'. Pe¬ 
ro ultimamente hubo gente que tomo este me¬ 
dio de comunicacion para transmitir un men- 
saje decidida y terriblemente pesado”. 

Como los Talking Heads, por ejemplo... 

“Hablemos de algo mucho mis popular, co- 
mo The Wall de Pink Floyd... 

“Entonces esa musica en apariencia trans- 
parente, de repente tiene unos contenidos im- 
portantes. sobre todo porque no apuntan a 
una revolucion polftica sino que hablan de la 
revolucion interior del ser humano por sf mis- 
mo, el apartarlo de las tecnologfas de de- 
sarrollo, el pensar si yo me pongo a buscar al¬ 
go que progrese en mi vida, ^que puedo ha- 
cer? Y asf aparecen cosas... 

“Estas busquedas tuvieron muchas trabas 
porque icomo podes convencer a los repre- 
sentantes de un gobierno de que la propuesta 
es revolucionaria pero no tratando de pelear 
por la toma del poder sino, justamente, de lo 
contrario, de tratar de que el ser humano 
abandone esa busqueda del poder? Se trata 
de un nuevo paso en la progresion del ser hu- 


A mf me gusta ese poster que estS sobre la 
pared de tu casa y que dice “no dejar que el 
corazdn se vuelva standard”. A veces uno 
piensa que el rock corre peligro de aferrarse a 
un standard... 

“Claro, algunos encontraron la formula de 
como hacer un producto, como hacer para 
que camine, que formato darle, como en¬ 
voi verlo, la manera de venderlo. Y se llego 
mas o menos a un standard. El standard es al¬ 
go que nos persigue toda la vida. La cabeza 
tiende a moverse con standards porque son 
seguros. Si a vos te atemoriza lo desconocido 
por lo menos te podes refugiar en los stan¬ 
dards”. 

Desde la epoca de Supermoco, cuando co- 
menzaste con los conciertos aleatorios, la mu¬ 
sica de Mica Reidel ha presupuesto de parte 
de la gente una determinada actitud, una acti- 
tud participatoria, tu mCisica... 

“No permite la pasividad..." 

iEso se va a manteneT en esta nueva etapa 
que comenzd con Acapulco? 

“Sf, totalmente, es mis, disfrutana mucho 
viendo a la gente bailar, porque estamos tra- 
bajando mucho con los ritmos disco. Antes de 
que se dejase de pasar musica en ingles por la 
radio, aparecieron dentro de la esfera de los 


NO DEJAR QUE EL CORA- 
ZON SE VUELVA STAN¬ 
DARD 0 LA NOCHE DE LOS 
DOSPUCHEROS 


Ademis de mCisica aleatoria. Mica Reidel 
prepara unos pucheros magnificos (aquf hay 
que brindar su justo cridito a su mujer Alicia, 
por supuesto). Visitar su casa de Nufiez es 
igual a beneficiarse con los choclos y las bata¬ 
tas mis sabrosos de occidente, doy fe, men- 
do, etc, etc. 

Pero ahora, al trabajo! Mica. dQue estis por 
hacer?. 

“Mi proximo proyecto se encamina por el 
lado de mi banda Acapulco, cuyo fin ultimo es 
seguir atacando las zonas oscuras de la gente 
para sacarle afuera todo su saleroso recepti- 
culo. Receptividad, que le dicen. La gente que 
sufre de mustia cotidianidad necesita un Exo- 
cet de pasion latinoaleatoria que proveemos 
nosotros. 

“Tenemos proyectada una gira por el sdide 
Buenos Aires donde el verano pasado estuve 
haciendo algunas cosas y capte una onda muy 
especial". 
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mano que venfa de un cierto piano, hacia un 
piano nuevo. Creo que ese es un progreso re¬ 
al...” 

Sf, pero yo te remito ahora a un libro en el 
cual un tal Desmond Morris considera al ser 
humano como un mono desnudo, diciendo 
que en definitiva, por mSs que tratemos de 
disfrazar las reacciones del ser humano con 
conceptos cientificos o morales, el ser humano 
es en definitiva un animal cuyas reacciones 
mSs sofisticadas y pensadas provienen en re- 
alidad de impulsos bien animales. 

“Yo creo que eso es verdad solo en un 
50%. Cuando uno mata la parte animal se 
transforma en una especie de elemento tipo 
computadora, pero un ser humano que mani- 
fiesta solo su parte animal pierde su... te voy a 
poner el ejemplo del arco iris. Uno lo recibe 
desde el sol, naturalmente. todos los dfas, en 
forma de luz blanca y pasa desapercibido. pe¬ 
ro al pasar a traves de un prisma se transforma 
en un espectro y uno ve todos los colores que 
lo forman y ahf esta la maravilla. Y de alguna 
manera creo que ese es el efecto del arte. El 
hecho de mostrar las maravillas de la realidad, 
haciendola pasar por cierto prisma, de modo 
que se haga visible para la gente que no estS 
estudiando el fenomeno pero que es absoluta- 
mente sensible a el". 

Pero, ,>c6mo luchar contra el arte standard, 
ese arte que se ha industrializado y que se le 
vende a la gente como cosa cuhurosa? <>C6- 
mo demostrarle a la gente que el arte es algo 
natural, que fluye con vos...? 

“Vos sabes que yo soy un luchador desde 
los arios '60 y pase muchas veces por esa si¬ 
tuation en la que se renuevan las fuentes por- 
que ya se conocen las (lores de la planta. En- 
tonces, al conocerse ya las flores de la planta, 
la planta muere exteriormente pero las rafces 
quedan absorviendo nuevo material que las 
renueva. Yo considero que este es justamente 
un momento de renovadbn. Las flores que 
florecieron en el afio '80 y ’81. digamos, mu- 
rieron a fines del '81 y ahora quedan como ob- 
jetos de coleccion, que se pueden poner en los 
albumes para coleccionar mariposas y pueden 
quedar hermosas pero carecen de vida. Me da 
la impresion que no hay que luchar contra 
eso, que en este momento hay que bancarse 
el hecho de perder una gran cantidad de hojas 
y refugiarse en la rafz para dar un nuevo fruto, 
una nueva planta, crecer con la nueva gente 
que va alfrente...” 

Pero el artista, mSs alls de la aritmStica eco- 
ndmica bSsica. trata de Uegar a la mayor canti¬ 
dad de gente posible. Cuando el mensaje es 
muy “popular", cuando entra fScilmente por 
los ojos y los ofdos se llega a la mayor cantidad 
de gente posible en el menor tiempo posible. 


Ahora el caso tuyo es mis diffcil porque lo tu- 
yo toca ciertos resortes especiales que los mfi- 
sicos tradkrionales, por Uamarios de algun mo¬ 
do, no acostumbran recorrer. ^Vos pensaste 
alguna vez en alguna estrategia paralela para 
acercar la gente a tu musica, algo asf como un 
manual para un texto “diffcil”? 

“Yo creo que esa es una de mis ambiciones. 
"Yo me considero como uno de esos musicos 
experimentales del Teatro San Martfn o del 
Sigmat que se dedican a la musica electrdnica 
y la gente va, escucha un poco y dice ‘que ra- 
tos son estos .tipos’. Por ahf les llama la aten- 
•cion lo original o lo extrafio pero no pasa de 
ahf... 

“Yo estoy haciendo lo mismo pero puedo 1 
comunicarme con la gente joven —mi publico 
es mas bien joven, en su mayoria— y con los 
que de alguna manera tienen mis edad pero 
que no han pasado la barrera del adolescente, 
es decir que conservan algo del espfritu ado¬ 
lescente y que vienen a darse una dosis de 
musica aleatoria para renovar su espfritu con 
la vibration del dfa de hoy. Es algo asf como la 
libertad. Yo me considero libre y mi publico 
tambien. Cada tanto nos volvemos a ver las 
caras para ver como sigue la gente libre, libre 
de adentro, no nos importa la libertad exterior, 
porque la libertad de adentro es tan fuerte... 

“Y yo los reconozco, los veo en mis concier- 
tos, los veo entrar, los veo estar, los veo a ve¬ 
ces cambiar miradas significativas conmigo, 
pocas palabras... Entonces de alguna manera 
prefiero sacrificar la popularidad para obtener 
la trascendencia. Y con los chicos jovenes hay 
como esa cosa de incertidumbre y es el mejor 
logro, porque uno no domina el asunto. Elios 
agarran y dicen ‘ipero esto no me lo banco!’ o 
‘iesto mata!', lo cual es serial evidente de que 
recibieron completamente el mensaje. Y que 
no se lo banquen es normal porque pensi que 
los.chicos estin buscando y de pronto esto es 
una propuesta en muchos pianos y en muchos 
sentidos pero a lo mejor no es la adecuada pa¬ 
ra ellos... Y que les parezca extraordinario y 
que se afenren fuerte a esto significa que aman 
mucho a su adolescencia..." 

iCreis en el romantitismo, Mica? 

“Claro, las mujeres que van a mis conciertos 
son rominticas, todas... Creo que la mujer de’ 
plistico y la mujer fria no entran... A veces he 
visto mujeres de plistico entre el publico pero 
no se pueden quedar, se van... Muchas veces 
las veo cdmo se van y se quedan los com- 
paneros... (risas). 

^Y no se dio nunca al rev is? 

“Yo no lo vi, pero algun dfa se va a dar... 
(risas). 

iC6mo reactiona el componente mascuhno 
detuaudientia? 


“Son muy activos, o hablan o entran en la 
musica, se integran, que se yo, aplauden, 
muevenlosdedos...” 

A mf me pas6 dos o ties veces el tener ga- 
nas de subirme al escenario en tus contier- 
tos... a cantar o hacer algo... 

“Yo me recoparia si sucediera eso...” 

iViste a menudo ese sfntoma de partJcipar 
en tu audientia?. 

“Sf, pero los unicos que lo hicieron de una 
manera adecuada fueron un grupo de punks 
que, sin invadir el escenario (porque de algu¬ 
na manera pensS que subir es una invasion) 
lograron hacer una extension del escenario 
desde afuera. Elios estaban afuera y armaron 
un quilombo que fue super integrado al es- 
pectSculo, super hermoso... Realmente los 
adoro porque forman el factor mSs importante 
de antiparanoia que hay hoy dfa en la ciudad 
de Buenos Aires...” 

Hay grupo* que U lapn a ntod pit), nada 
mfe/Otro* van mil adentro, como Lo* Viok- 
doresy Acapulco... 

“Nosotros tratamos de tocar resortes que es- 
tSn amortiguados por el temor o la abulia... Es 
como dice el tema de Porchetto 'MetegoP, a 
los chicos de tanto decides que no, que tal co¬ 
sa estS mal, como prevention para que no se 
“zarpen", finalmente logran adormecerles 
centros que son muy importantes para la sen- 
sibilidad. Eso puede lograr que Uegues a decir 
‘ma sf, transo y me voy a trabajar a una oficina’ 
en lugar de poder decir ‘voy a ser como 
quiero ser’. Yo creo que se puede, que vos 
podes seguir siendo como sos realmente, aun- 
que nadie te apoye, con tal de que seas since¬ 
re”. 

En los '60 la juventud querfa cambiar el 
mundo. En los 70 se dto cuenta de que no 
podia. Los *80 parecen plantear la ahemativa 
de la “Ciudad de Argos”, aqueila ciudad 
dentro de una boteila de Superman que se 
habfa escapado de la destrucddn. Algo asf co¬ 
mo “yo transo en las cosas que no me im- 
portan pero no transo en las verdad eras y trato 
de contactarme a la vez con gente que est£ en 
la misma". 

“Lo que pasa es que se intenta por necesi- 
dades econdmicas y de venta de producto ha¬ 
cer que las realidades nuestras sean de poco 
valor y de poco peso. O 'Sea,' ‘si vos queres 
una mina como la gente, como dsas que ves 
por la calle, vas a'tener que hacer otra cosa 
para conseguirla porque un artista suele tener 
poco trabajo’. Entonces vos detis ‘voy a tener 
que cambiar mi realidad para conseguir cosas’. 
Y eso es una trampa...” 
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El reportaje a Luis Alberto 
Spinetta signified' una muy 
grata oportunidad para ei re- 
encuentro. Hacia anos, lite- 
raimente, desde la ultima vez 
que nos reunimos — 
grabador de por medio— en 
oportunidad de su viaje a Es- 
tados Unidos para registrar 
"Solo El Amor Puede Soste- 
ner”. 

Esta vez la excusa “for¬ 
mal” fue la inminente apari- 
cion de su nuevo album solis- 
ta "Kamikaze’"pero las for- 
malidades se desvanecieron 
rapidamente, tan pronto co- 
mo traspuse el. umbral de su 
confortable casa de Olivos. Lo 
que siguio fue una charla 
bien sueita en la que, como 
era facil prever, nos escapa- 
mos del tema central en va- 
rias ocasiones... 


Deseoso de comemar la nota con cierta 
semblama de orden formulela pregunta obvia, 
ccomosematerialtzd la idea de Kamikaze? 

“Lo que Kamikaze es como si yo lirara un 
iastre a tierra. Como si dejara algo asentado, un 
signo. No lo wivt con la conciencia de que estu- 
viera haciendo un LP sollsta al lOO %. Porque si 
bien puede considerate como m: LP mas solis- 
ta, es a la vez un album donde las canc:ones es- 
tdn pesando por enema del autor. Porque 
vienen cargadas con el tiempo y porque han vj- 
vido en mf de mil maneTas dlferentes. Como yo 
ahora estoy ocupado con ios proyectos nuevos 
para Jade yorras cosas que deseo hacet, la idea 
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de Kamikaze fue un poco dejar apuntadas esas 
cancionesy hacerfocon mucho amor. Creo que 
en pane lologre 

“La idea de hacer Kamikaze esta en las can- 
ciones mismas. No podfa ser que estuvieran to- 
do ef tiempo en ese estado latenfe, porque son 
canciones conocidas, que el publico ha disfruia- 
do a traves del tiempo en mis conciertos. S6lo 
que muchas veces no las he podido tocar, por 
: ejemplo, en conciertos de Jade, porque. no en- 
cajaban con la estruetura de un conjunto. desde 
el punto de vista estilfstico. A! elegit ei material : 
que interpret en vivo me preocupo siempte 
; porque tenga un concepto. porno mezdaresti- 
- iqs. Yo veo a Kamikaze como un Slbum docu¬ 
mental pero con una dosis del Spinetta que esta 
trabajando ahora en otro proyecto Ojala me 
: pudtera tomar ahora la mSquina del hempo y 
hacer las canciones en el momento en que las 
compuse pero. ” 

Pero a!mismo tiempo, en mi opinion ... el gra- 
barlastodas ahora les dio una coherencia extra. 
Ademas me interesa expresarte mi opinion con 
respecto al dims del disco Es un ciimamtimo, 
cdmodo, de una cosa hecha a gusto, tnduso un 
LPmuy directo. Por ejemplo a mime ocumoef 
llegar tarde. a la madrugada. poner el disco y 
sentir mug de cerca ta vibracion de la musica, de 
taspalabras. . 

“SL unspoco esta hecho deesa manera y creo 
que fue fundamental el grabarlo en las estudios 
Del Gielito que creo que en este momento es el 


mas genial que hay en la Argentina”. 

Iridusola idea de grabar grillitos de verdad en 
"Barro Tal Vez" en vez de usar efectos de soni- 
do .. . 

"El estudio te pide ese tipo de cosas .. . Si 
vos vas con tension de la big city, sonaste, por¬ 
que ahi no va. Este estudio resulto ideal para 
Kamikaze. 

“Ahora, retomando otra vez el tema de las 
canciones quena enfatear que todos los femas 
eiegidos son temas que nunca tuvieron acorn- 
panamiemo grupal. Esto es importante para 
comprender el concepto del disco, yei concepto 
de fa compiladon de temas porque no podria 
haber elegido cosas comp 'Tanino'. ‘Bahiana 
Split’ o 'Los Espacios Amados' por darte algun 
ejemplo ya que necesitarian una estruetura gru¬ 
pal, saxos, baterfa, etc. 

"Kamikaze tiene, ademas,: un ano de progra- 
macion. Yolodebenahabergrabado en 198! 
pero me desalento ver que aparecio por tercera 
vez mi LP sohsta de RCA y la recopilacion de 
CBS la que me parece definhivamente mala ya : 
que la election de algunos titulos y la disposi- 
■ cidn de los temas desdicen la idea misma de una 
recopilacion. Hay cosas mucho mds lindas que 
; deje grabadas en CBS que las que affi se inclu- 
yeron, para no hablar de la tapa . . ." _ 

Ya que mendonamos el LP de RCA. estop 
seguro que mueha gente que conoce tu obra se 
preguntarS los detalles de ese disco ya que 


: siempte estuvo rodeado de un gran miste 

rio... 

“Bueno; ese disco se grabd tras la primera dh 
solucion de Almendia (pnneipios de 1971) Por 
ese entonces todos estdbamos trabajando en - 
otros proyedos. Edelmiro pianeaba Color Hu- 
mano. Emilio y Rodolfo ensayaban para hacer 
Aquelarre. Y yo tanfa ganas de via jar asf que 
encare la grabarfon de este disco que se hizo 
muy rapidamente, se habrdn gastado unas 30 
horas de estudio: lleve a amigos de entonces! 
Victor Kesselman. Elisabeth Vienet fla hija. de 
Jean Viener, que hafcia trabajado con Cocteau 
en musica dadarsta] y me aboque a la reaiiza- 
cidn de un SIbum experimental, cosa queindu- 
so ie anticipe a la gente de RCA. Inclusive-ie de¬ 
je un original para arte de tapa a un creative del 
sello. Era una cattulina hecha con marcador, 
manucrista. El album se iba a llamar “Spinetta- 
Jandia y Sus Amigos". Era una musica muy es- 
pontanea con decirte que mucho de ese mate¬ 
ria! estaba siendo creado en el momento. de ser 
tocado. Hayflautas. hayaplausos, hay voces, 
hay conversaciones. Un poco ese caos que. di- 
garhos. me abrazaba en ese momento. Es un 
material que yo respeto, aun cuando hay cosas 
que analizo desde el punto de vista musical y me 
parecen de calidad inferior. Pero consideto que 
la expenencia de haberYealizado un disco en 
esas condiciones conceptuales fue para mf im- 
portantisima. Hay cosas verdadpramente expe- 
rimentales que incluso formalmente noson po- 
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sibles de realizar potque forman parte de una 
musica que hemos perdido, una musica tribal o 
bien la espontaneidad de un no-musico tocando 
musica V tambiln en ese disco hay cosas que 
hubiera querido hacer con la primera version de 
Almendra durante nuestro ultimo ano como 
grupo: o bien una obra conceptual dasica con- 
cebida en los carriles mas homoqeneos posibles 
o bien una musica aufomdtica en la que el grupo 
se encenara a crear sonidos aleatonos sinliin- 
gun tipo dellmite. 

Recuerdo que mucha gente fue a la graba- 
ci6n, en un momento eramos una punta de 
gente haciendo palraas, crearido sonidos y cre- 
ando formas de comunicaci6n que en ese mo¬ 
mento eta muy osado intentar. Lo cual siempre 
crea un conflicto dinSmico, es decir. entre la 
gente que estd acostumbrada a lo de siempre y 
vos que de gotpe vas a un estudio de grabacion 
y hacls algo nada conventional, una expresion 
de arte automatico. Recuerdo que cantaba tam¬ 
bien Miguel Abuelo ... hicimos dos temas de 
Pappo que por ertor me acredKaron (“Castillo 
de Piedra” y "Era de Tonfos”) y uno que me 
gusta mucho, “Descatza Camina”, lo compusi- 
mo3 con Pomo. Peto la ineliciencia de la graba- 
dora extravio o directamente tiraron a la basura 
mi proyecto de tapa que induia todos los de- 
talles de grabacidn, etc., y endma se ligaron un 
jutcio de los ex-mtegrantes de Almendra por uti¬ 
lizer sus fotos y el nombre ‘Almendra’ en un LP 
de Spinetta solista {eso fue en la pnmera edi- 
i ci6n, N. de la R.) Pero como te decla es un ma¬ 
terial que yo respeto y que aprecro con la 
perspective que me da el tiempo. . " 

Las barrabasadas que las grabadoras ban 
hecho con tu obra y la de otros musicos na- 
cionaies podtfan Henat todo un capttulo de 
anecdotas. Pero al mismo tiempo los mdsicos 
ban contraatacado creando sus propios anti- 
cuerpos en la forma de sellos y producciones 
propias, etc. Abora. porejemplo, vos controls 
todos los aspectos de tu produccidn y eso pare- 
ce haberte dado por fin una tranquilidad artfsti- 
ca. 

“Mira, no puedo hablar de eso sin incluir a Al¬ 
berto lOhanian} porque la concretion de toda 
una idea a partir de la cual yo pueda decir: ten- 
go mi propio seilo, tmprimo lo queyo quiero y 
transo con quien quiero es unlogto que deviene 
directamente de mi relation; profesional con el. 
A partir de que el encaro la produccidn de Al¬ 
mendra y hasta ahora puedo realizar mis pro- 
yectos artfsticos sabiendo que tengo una infra- 
estiuctura detras que me permite ademSs de 
concretar mis proyectos en la prktica, vivtr de 
eso y sacarme el lantasma de no poder cumplir 
con mis comptomisos por no tener la libertad 
econdmica suficiente. Y ese es el Ifmite, lo que 
m£s afecta a la comunidad de musicos en gene¬ 
ral y al crecimiento creativo de esa misma gente 
porque uno'se va pudriendo. Hay excelentes 
musicos que siguen despdtricando pot el hecho 
de no haber podfcfo nunca realizar su proyecto 
musical porque no hay nadie interesado en pro- 
ducirlo. Entonces, yo por suerte he logrado 
auto-producirme, auto-abastecerme y muchos 
otros lo estdn haciendo y eso da una gran venta- 
ja porque, por ejempto yo en este momento me 
dedico a proyectar iilbumes y si Dios quiere has¬ 
ta en un future editar Slbumes de otros artistas 
en mi selloeri loscuales no existira ninguna con- 
cesi6n de ninguna naturaleza. de modo que lo 
que el artiste planee onginalmente sea lo que Ic 
ilegueal publico”. 

Volviendo a Kamikaze, contame un pocola 
“historiafntirna''de los temas ... 


“Bueno, el tema Kamikaze lo htce hace bas 
tan te tiempo y lo estrene tocando con Ja bands 
Spinetta Luego lo inctur como material solista. 
La particularidad que tiene es que en la parte fi¬ 
nal cuando se escucha ese tarareo, para mf 
representa el ocaso, el ocaso de la vide. Me ima- j 
grid el ocaso: en un dfa de guetra en que se ban 
perdido muchas vidas y otras aun permane- 
cen tmagino al Kamikaze en la lejanla, per¬ 
dido en esa accidn .,, 

“ 'Ella Tambien’ es otro tema muy viejo que 
estuvo a punto de integrar la dpera de Al¬ 
mendra. Lo compuse en Buenos Aires y lo 
mantuve oculto bastante tiempo; lo conocfa 
gente muy allegada a mf: Al final decidl hacerlo 
como material de Jade y finalmente, dada su 
antiguedad, lo indut en este Slbum. 

“ ‘Aguila de Trueno’, partes uno y dos, los 
compuse entre el ’74 y el ’75, despues de haber 
lefdo una cronicas acerca de las luchas y de las 
rebeliones indfgenas en las colonias de America 
del Sur (El publico tambien !o conoce como 
“Tema de Gabriel” N. dela R.) . 

“El tema ‘Almendra’ es un instrumental que 
compusimos con Eduardo Marti (Dylan para los 
amigos, el turco Dylan) Una vez en Villa Gesell 
estabamos tocando con el ino de Liito Nebbia y 
nos subimos con el turco y lo hidmos, Fue la 
unica vez que lo tocamos en publico. 

“ ‘BarroTal Vez’ es una de mis primerascom- 
poskriones. Es el tema que la gente conoce co¬ 
mo la‘Zamba’ 

“ 'Ah, Basta de Pensar’ es un tema de la epo- 
ca entre ‘DesatormentSndonos’ y ‘Pescado 2’. 
Un tema de mucha fuerza que compuse dentro 
del Ghevy de Jorge Pistocchi con una guitarra 
aciistica. 

“ ‘La Abeja Reina’lo compuse cuando Dante, 
mi hijo mayor, tenia apenas dlas. a fines de di- 
dembre del ’76 y estuve a punto de hacerlo con 
diversas formadones pero siempre se quedo 

ah!. - • 

“ ‘Tu Amor Es Una Vteja Medalla’ es un ma¬ 
terial que en principio lo habia pensado como 
material de demostradorv para enviar a Estados 
Unidos. Un dfa lo grabe con Gustavo Bazterrica 
ylomande. 

“ ‘QuedSndofe o Yendote’ es un viejo tema 
que hidmos con Eduardo Marti en la epoca en 
que hidmos ese otro tema, 'Almendra’ y lo 
estrene tocando como mdaco invitado en unos 
conciertos con ios MIA. Se llamdensu momen¬ 
to‘DeTu Alma’. 

“Por ultimo “Casas Marcadas’ es un viejo te¬ 
ma que quena hacer con Invisible. Lo queria to- 
car con guitarra de 12 cuerdas y en ese momen¬ 
to no pude tenet la guitarra, as! que lo deje de ; 
lado porque me pareckS que no se podia reali¬ 
zar Ahora fampoco tenia la guitarra pero pense 
quenolmportaba . ..". 

Los tipos que escuchaban a Almendra - 
primera versidn— en los ados sesenta y que por 
entonces transitaban la adolescencia encontra- 
ron en el nacimiento del rock nacional un ele¬ 
ment que mtegraba su bagaje cultural al Igual \ 
que libros, pelkutas, obras de teatro que (ueron 
formativas para esa generaodn. Despues vino 
otra genera cion. Despues vino otra generation 
que turn tin acceso mucho mis restringido a 
libros, peliculas, etc., pero que sigue teniendo \ 
un contacto, digamos, con alternativas cultura - 
les a tzaves del rock. (C6mo sends vos ese ro! 
un poco como de bib conductor? 

“A mflo unieo que siempre me atert6 fueton 
los prejutcios, pofque los prejuicios van debill- 
tando la evolucidn de las ideas, <<no es asl? La- 
mentablemente, pot ejemplo dedaraciones de 


Piazzolta hace upas noches en un programa de 
radio confirman que hay mentalidades que evt- 
dentemente se resisten a cambios. Aun la de un 
genio como Piazzolla. El tipo hablo y dijo que 
nos ponlamos ropas de cueto, Calaveras en el 
pecho, pareda que estuviese hablando una 
vieja gorda de los afios ’60 Aparte. nosotros 
amamos su mCisica, vtste, a cualquier pibe le 
preguntas si te gusta Piazzolla y dice que si por¬ 
que siente que forma parte del Sugar donde na- 
ci6 y que es uno de ios pocos, de los primecos 
renovadores, ^verdad? Y bueno, y el tipo estS al 
rev4s. Y es doloroso tenerlo que aceptar. Y yo 
le tengo miedo a eso. Aun “afranciscanamien- 
to", no se, que debamos ser todos soldados de 
una musica ode un concepto musical ode una: 
idea poetica o de una idea de tetras que tenga- 
mos que militar en corrientes prescriptas en !a 
musica. Eso es lo que menos le deseo a las 
nuevas generaciones. Les deseo que tengan la 
libertad de poder crear, pintarse, disfrazarse, to- 
car rock pesado, rockliviano, medio, con soda, 
con filtro, que si yo .. . es decir que exista una 
verdadera libertad. La mdsica actual si no es li¬ 
bertad no suena. Y hay que bancarse a The 
Cars, a The Police y hay que bancarse a todo lo 
que este hablando de algo y: no pretender que 
todo sea ni virtuosismo ni que todo sea balada 
testimonial seml-socialista porque a lo que yo 
mSs terror le tengo esa eso, ala ‘balada social’. 
Que no antepongamos el concepto de ’balada 
social' Porque se pueden dedarar principios 
mucho mds fScil y mucho mSs divertida y me¬ 
nos ‘comprometida’' desde el punto de vista del 
lenguaje musicaL 

“Lo ideal es que pueda entrar todo y que ca- 
da cosa tenga su lugar y si es posible su lugar 
mSs justo. Lo ideal es que exista libertad en los 
generos que se jactan de estar apuntando hacia 
la libertad. Tenes que considerar que hay una 
gran masa de gente que no gusta ni de la musica 
progtesiva, ni del rock, ni de la balada social. 
Que escucha otra musica, que escucha a 
Cadfcamo o que escucha a Antonio Prieto o to 
que sea. Y bueno, y qul, tfe vamos a lavar el 
cerebro para que escuche otra musica? Lo ideal 
es que exista libertad en los glneros que se jac¬ 
tan de estar apuntando hacia la libertad. Tene- 
mos quecaer en una realidad bien compacta y 
damos cuenta donde hay valores que est^n en 
el lenguaje del pueblo y le tenemos que dar su 
valor a esos productos pero dejar que todos 
puedan esgrimirsu producto, si nolo nuestro si¬ 
gue siendo una codificacidn, en pos de una me- 
jor musica, pero una codificacion al fin. Y la 
buena musica, se impone sola. La musica popu¬ 
lar se forma haciendo mfisica. Con las idas y ve- 
nidas. Con las pifiadas y los adertos, con las ge- 
nialidades y las batateadas pero haciendo musi¬ 
ca. No en una patafemalia de ideologfa en la 
que unos por un lado pretenden que todos se- 
amos bandoneonistas y que nos vistamos como 
si fuesemos sacerdotes o que tengamos que ves- 
tir el viejo modelo de rock agresivo. Piendo que 
cada uno tiene que moverse con su propio es- 
quema y hay que producir mSs mtisica y hablar 
menos" 

Por otra parte en Argentina se ha eliminado 
aquel complejo de inferioridad o dicho de otro 
modo aquel fantasma de que todo lo que venfa 
de parses angtosajones era impresionante. .. 

“SI, yo en ningun momento sobredimensione 
ia capacidad de los ingleses y de los norteameri- 
canos pero sf te diria que hay muchas obras de 
arte creadas en esos lugares y que nosotros tam¬ 
bien estamos en condiciones de crear musica 
tan buena o mejor que Ssa, la musica de nuestro 
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tiempo, con nuestro lenguaje, yocupar nuestro 
lugar. Pero tambien es cierto que por otro tado 
tenemos muchas cosas que aptendet de los nor- 
teamericanos, por ejemplo, en ei sentido de c6- 
mo realizar la musica, sobre todo en el piano 
tecnico, en et piano del audio. Y hay que acep- 
tarlo sin prejuicios aun ahora en que por la si¬ 
tuation planteada en las Malvinas los gobiemos 
de esos pafses son enemigos de la libertad y de 
la soberanfa' de los pueblos. No por eso, te 
decia. tenemos que confundir las cosas a nivel 
creativo; artfstico, taparnos los ojos y de|ar de 
disfrutar de las buenas cosas. Sena el peor error 
que puede cometer un argentino de esta gene- 
radon. 

“Pero ademSs pienso que el argentino de esta 
nueva generation de artistas ya se Saco el fan- 
tasma de competir con eso. Incluso siente que 
es mucho mds que eso Y tiene que empezar a 
tallar. 

"Y estS sucediendo. Hay muchos artistas en 
; nuestro pais, ahora, que tocan todo tipo de mti- 
Sica en castellano, con un lenguaje netamente 
nacional. Esto hay que vivhrlo como un pcoceso 
creativo, de proliferation creativa para el futuro. 
Y no pretender que seamos los principalcs ex- 
portadores de mfisica y que todo el mundo siga 


el ritmo de la musica popular argentine pero sf 
damos cuenta que llegd el momento de ex- 
portar nuestra mdsica, quizds por primera vez 
en serio, con nuestro lenguaje, y poderlo lievar 
a cabo por lo menos en todos los pafses de habia 
hispana. ■ 

“Pero tambien serf necesario que esta unidad 
gue se ha togrado en el pafs como consecuencia 
de este confiicto belico reafirme su caracter de- 
mocrdtico en el futuro. Que la eficiencia de las 
adrninistrationes que luego ejerzan el poder 
fraigan bienestar finalmente al pueblo ai cuai 
ahora ie estdn exigiendo sangre. Y no que 
luego, cuando haga falta la eficiencia para poder 
esgrimtr nuestro poder inteiectual estemos a me¬ 
nos”. : ... 

Retrocediendo a epocas de cacenas de btu- 
jas :.: 

Exacto. Que se trate de entender que esta- 
mos en un mundo tecnologicamente nuefo en 
donde la musica vaaadoptar la forma de la rau- 
sa que le corresponde en esta era. Ei otro dia !e- 
yendouna nota quesaliden el diario, el director 
de orquesta Herbert Von Karajan decfa que es- 
taba cansado de lagenfe vestida de etiqueta en i 
los conciertos de musica cISsica. ,-Y qui§nesre- 
abnente el que dispone que deba ser asf? 


iQuien determina eso? Hay que terminar con 


todo eso, hay que dejar de resucitar a lo que es¬ 
ta muerto como si fuera et Extrano Caso del Sr. 
Valdemar. Hay que entenar ai muerto para que 


la fietra se nutra y crezca una nueva semilla .,‘ 

“Ya lo que pido, una vez mSs, es despre- 
juicio, pido libertad para que del producto de to- 
das esas imaginenas, del firoducto de todos los 
que henen ideas suqa el trazado general de una; 
musica popular avanzada, que pueda ser ex- 
portada.. 

“Hay que: bacer que el argentino vuelva a 
usar e! sentido del gusto, Un sentido que nunca 
perdid slno que ante tanfos fracasos, sobre todo 
en el otden social, se bajo ta sensibilMad gene¬ 
ral.. ' _ 

“En este momento en nuestra musica hay 
muchas cosas que tienen sus bases echadas con 
firmeza y sobre esas bases se van a apuntalar co¬ 
sas que van a ir hacia arriba,: siemprey cuando 
no exisfa una ceguera, siempre y cuando exista 
humildad para- darse cuenta et: lugar que cadi 


Reportaje: Alfredo Rosso 
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son solamente los kilos de mas (o de menos) para los cuales hay tantas 
formulas y consejos y han florecido los dietoiogos de moda. No es sola¬ 
mente eso. Los cuerpos estan perturbados. Las ruinas sensoriales son 
una historia que no todos se atreven a escribir. Sin embargo, agregar 
datos o avanzar en el Gran Panfleto Apocalfptico no soluciona absoluta- 
mente nada. Es el mero ejercicio de una intelectualidad esceptica, o el 
pan necesario para aiimentar la desesperanza. Y no se trata de eso. Se 
trata de saber desentranar pacientemente las senales de la luz. Es ver- 
dad que hay muchos caminos para la recuperacion del cuerpo. En un 
rapido racconto de lo publicado en este sentido podemos comprobar 
que el material es vasto y de Indole diversa. Con mayor o menor preci¬ 
sion los hombres de Gerda Alexander, Therese Bertherat. Arthur Ja- 
nov, Alexander Lowen, Barry Stevens, Fritz Peris, Arthur Balaskas, F. 
Mezieres, etc. forman parte de la nueva dimension corporal, una exci- 
tante galena que gana adeptos en el piano teorico, confusos e in- 
constantes en el piano practico y que promueve sobre todo esa sensa- 
cion de que... jOh, algo esta pasando! iLa gente no se conforma con 
galletitas de soja! lo de salvado). Pero no apurarse. Las cosas no vienen 


“La mayor necesidad de nuestro tiempo consiste en limpiar la enor- 
me masa de desechos mentales y emocionales que transtoman 
nuestros cerebros y mejorar el funcionamiento de nuestros cuerpos. sin 
esta limpieza de la casa no podemos empezar a very sin vet. no pode- 


-Thomas Merton- 


UN EXECRABLE ESTUCHE 


Se los ve, se los huele... se los comprueba. Los cuerpos deambulan 
cada cual con su drama visible, invisible, por la ruidosa y desmesurada 
ciudad. Si optamos por la mirada macroscopica descubriremos que las 
ojeras aumentan, los movimientos se vuelven inciertos, cada vez hay 
menos gestos naturales y el arte de evitar un fuelle en la frente o una 
huella en el entrecejo, pasa a la categona de excepcion honrosa. Y no 
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tan daras y hay mucho terreno a recorrer. Mas alia de los encandila- 
mientos a los que son proclives todos los nihitos de la nueva era. el alu- 
vi6n de tecnicas y teorfas sobre el cuerpo ha originado su propia Babel. 

Los psicoanalistas se volcaron hacia el yoga... los devotos de la respi- 
racion altema se psicoanalizan... Muchos dejaron de comer came, pero 
siguen fumando como chimeneas... algunos pensaban que cambiar 
alopatfa por homeopatfa les permitina seguir cometiendo todo tipo de 
excesos... Hay quienes pretenden que correr como galgos entre nubes 
de smog les solucionara el problema o quetocar el piso con las manos 
sin doblar las rodillas es suficiente. 

Los macrobioticos miran con mala cara a los naturalistas. Los natura- 
listas critican la jerga de los macrobioticos. Si no eres un chico analizado 
—y depende con quien— puedes tener problemas. Cuidado con los 
que leen tu postura corporal... o con frecuentar los masajes califor- 
nianos... pide permiso a tu guru para dar el proximo paso, acuerdate 
de las calorias. del mantra, de la ropa blanca, del incienso, de la musica 
curativa, acuerdate de revisar tus meridianos y de lavar las manzanas 
(por el insecticidal y dedicate a pensar y a meditar y a respirar y no te ol- 
vides de la excitante bibliograffa ...ioh.no!.. 

Se busca una panacea rapida y eficiente. Quieren cambiar en unas 
semanas un deterioro que tiene raices generacionales. No es de 
extranar, entonces, que la misma imposibilidad para entender los me- 
canismos de la naturaleza a escala planetaria haya llevado ai hombre 
contemporaneo a ignorar el funcionamiento de su propio territorio cor¬ 
poral. El cuerpo sigue siendo el iastre que no le permite elevarse a 
nuestra pretendida idealization. Creemos que hay que ignorarlo o 
aplastarlo, haciendo caso omiso de sus verdaderos requerimientos. 
Hay que excitarlo hasta que no de mas. 

Tenemos incorporado el antiguo residuo gnostico que proclama: “No 
tengais piedad de la came nacida de la corrupcion, pero apiadaos del 
espnritu aprisionado en ella" (I) Tal nausea r^pecto del cuerpo nos 
conduce poco a poco a la idea de que el cuerpo es algo ajeno a no- 
sotros mismos. Nace entonces la delirante retorica que nos viene acom- 
panando desde hace algunos siglos... 

El cuerpo es“... Unbandido... un mar cuyas tempestades amenazan 
con tragarnos... un adversario... un dragon devorador... un intruso... 
un compafiero indeseable". Ah., execrable estuche de nuestra coti- 
dianeidad, no te han comprendido nunca lo suficiente... y sin embargo 
siempre estas ahf... siempre estas y estaras ahi.!! 

Sobrellevando el error que advirtio William Blake: "La energia llama- 
da Mai no procede sino del cuerpo; la razon, llamada bien, no procede 
sino del alma" 

EL VELO DE MAYA 0 LA UNIDAD FRAG- 
MENTADA 

Cuando la gente habla del cuerpo parece referirse al sector compren¬ 
dido entre la garganta y la planta de los pies, cuando no de la cintura 
hacia abajo... La cabeza parece siempre excluida... la sensation gene¬ 
ral es sentir no induye pensar... asf como tampoco, pensar incluirfa 
sentir. Son todos compartimentos estancos. Estancados. La unidad 
corporal estana siempre hecha ariicos por... (aquf vendrfan quejas y 
sollozos y burlas y cniicas y todo lo que el lector considere convenien- 
te). 

Respecto a esta cuestion el terapeuta argentino Norberto Levy resulta 
claro... “Todas las divisiones son arbitrarias yconvencionales. Todas las 
divisiones son convenciones practicas para organizar la percepcion y la 
operacion. Pero desde otra perspectiva hay una unidad. indivisible. No 
se puede separar accion de pensamiento o de emocion. La division es 
un artificio. Los orientales hablan del Velo de Maya que es precisamen- 
te la ilusion de la percepcion que nos hace ver como separado lo que es 
una unidad. Cuando uno cree que lo que percibe como separado esta 
realmente separado es cuando se arma el Ho... Si unoyudiera saber 
que lo que se percibe como separado es simplemenle una manera de 
organizar una percepcion. para poder operar con ella, no se con- 
fundirfa. Lo mismo pasa con el cuerpo". 

Esta imposibilidad para ver mSs alls del Velo de Maya (o mas alia de 
la punta de la nariz, que en muchos casos es lo mismo) afecta no solo a 
nuestros actos mas humildes e intrascendentes, sino que habita tambien 
■las torres de marfil de algunos cientificos que... “Con su metodo ocul- 
tan el tipo de informacion que no les interesa para obtener asf la que les 
conviene. (II)...” La Parte que Habla se Cree el Todo. Eso es. 


EN BUSCA DE LA UNIDAD (ABRI LA BO¬ 
CA...NENE!!!) 


Guardapolvo almidonado con algunas manchas de sangre... guarda- 
polvo anrugado con aureolas amarillas debajo de las axilas y en los de- 
dos, restos de nicotina. 

El olor penetrante de los dedos llenos de nicotina moviendo de aquf 
para alia tu mandibula. mientras los ojos se ponen blancos o se fijan en 
las manchas de humedad del techo. “Abrf la boca... nenel! —dice el 
senor de la voz gruesa- .. .el senor de rostro'arrugado (cuanto mas 
arrugado y preocupado mejor)... Abrf la boca...!!— dice el senor de los 
dedos de nicotina—, que mueve de aquf para alia tu aun puber 
mandibula... porque obviamente te duele la garganta y donde se iba a 
fijar, sino allf... precisamente en la garganta. Pues se supone que el mal 
/la enfermedad) esta allf donde debe estar... en que otro lado que la 
garganta si se trata de un dolor de garganta...!! 

Entonces el senor de rostro arrugado y dedos amarillos te da una pal- 
madita en la cara, se sienta en su escritorio y en silencio... escribe... 
escribe... escribe. 

Te receta el antfdoto contra todos los males.,. de tu garganta...!! 

Esta escena-recuerdo burocratico y algo grotesco de algunas con- 
sultas medicas de la niriez solo puede ser comprendida y analizada con 
el paso del tiempo... 

El paso del tiempo esta fntimamente relacionado con una busqueda. 
Claro... las contradicciones que lentamente nos hacen tomar concien- 
cia. .. Medicos que fuman, medicinas para atacar el ma! que supuesta- 
mente tiene su origen allf... en la zona afectada. Senales... pequeiias 
intuiciones... necesidades que nos van surgiendo...sospechas... En¬ 
tonces. legos de tantos metodos, amateurs en tantas disciplinas, ad- 
vertimos que nuestro cuerpo es una unidad. que quiza... por esas co- 
sas.. no puede ser tratada separadamente. Vamos yendo hacia la uni-, 
dad. Y el escenario de tal busqueda es nuestro propio cuerpo... con sus 
humores y sus huesos... sus organos y sus glandulas... sudorfparas... 
tiroides... paratiroides... AGHHH!?!... es nuestro cuerpo con sus meri¬ 
dianos y su... sebo .. con el pelo y las unas que seguirSn creciendo des¬ 
pues de muertos y con esas ventanas sensoriales, dispuestas para el 
asombro o anegadas por nuestra ignorancia... Busqueda... ardor... 
busqueda!!! Y una responsabilidad personal que nace lentamente. Y es 
quiza a esta progresiva conciencia a que hace referenda Ivan Illich en su 
Nemesis Medica... “LOS PROCEDIMIENTOS MEDICOS SE VUEL- 
VEN MAGIA NEGRA CUANDO en vez de moviUzar los poderes de 
autocuracidn transforman al hombre enfermo en un yerto y mistificado 
voyeur de su propio tratamiento. Los procedimientos medicos se hacen 
religion malsana cuando se les realiza como rituales que enfocan toda la 
expectativa en la ciencia y sus funcionarios..." 

Pero obviamente esta conciencia, pasa por multiples procesos de 
transformation, ademas de estar continuamente jaqueada por el miedo 
a sufrir. Estamos demasiado habituados a la aspirina inmediata para el 
Dolor del Dedo Meriique. En esta era de analgesicos totales no parece 
cuerdo el planteamiento de bancarse la mas minima molestia. Aunque 
en realidad estos detalles demuestren lo especialmente enajenados que 
estamos de nuestro propio cuerpo... y lo particularmente poco entrena- 
dos en los secretos de su funcionamiento. 

Ahora bien.. como sugeri al comienzo el abordaje a esta cuestion 
vasta y compleja presenta tentacionesbibliogrdficas... modas... nuevas’ 
tendencias... ultimos gritos... y sobre todo el humano declive de 
creer — que estamos —en la verdad— cuando en realidad... — legose 
iniciados incluidos — sobrenadamos— con distintos grados de aproxi- 
macion por supuesto — en un mar de ardor y... desesperacion? 

EL RECINTO SAGRADO DEL PSICOANALI- 
SIS (W. REICH Y UN NUEVO ORDEN) 

LA ENERGIA ES LA UNICA VIDA Y PROCE¬ 
DE DEL CUERPO. (WILLIAM BLAKE) 

Para elaborar la primera parte de este informe consulte a mucha gen¬ 
te. Pero todos relacionados con un nombre y dos vertientes fundamen¬ 
tals... Wilhelm Reich... la bioenergetica... la vegetoterapia. Hablamos 
del primero... el complejo... el polemico... el casi prohibido Wilhelm 
Reich... 

A casi 26 afios de su muerte, este discfpulo de Freud que rompio 
tempranamente con los criterios de su maestro, sigue despertando 
rechazos... adhesiones fervientes... y provoca una retahila de seguido- 
res. . libres para continuar su obra... mamar comp corderos de ella y 
seguir un rumbo propio o utilizarla como trampolm hacia el GRAN 
OCEANODELO... INCONCIENTE. 

Para el bueno de Papa Freud todo parecfa girar alrededor del len- 












guaje. E! bla-bla-bla serio, profundo y transcendente... el blablabla sig- 
nificante. Estaba el divan —por aquella epoca tambien habfa un 
biombo — y detras el paciente expurgando su obsena marafia de ser- 
pientes... AY!!! Pero... Ilego el horrible Wilhelm... poco mas de veinte 
anos. campesino de sol, como en realidad era... fue ubicando el In* 
conciente en otro lado... ZAZAMW... EUREKA!!!. .. CASPITAH! 

Por entonces Reich no deja de decir que existen deseos y placeres 
naturales sanos... “que tienen una funcion biologicapositiva y hacia los 
que el organismo tiende de manera espontanea y en los que solo las 
perturbaciones son patologicas”. Para el anciano de barbita blanca en 
cambio... el deseo es imposible!!! Es el deseo de fusion con la madre... 
el deseo de omnipotencia... el deseo de' incesto con la madre y de 

imaginarlo pensando esto... como lo vimos en tantas fotos... pensando 
esto... EL DESEO ES IMPOSIBLE. 

Pero en esta historia Reich no cesa de advertir que el placer es una 
experiencia de intercambio y contacto que integra las energies encerra- 
das en diferentes regiones del cuerpo. Aparece el cuerpo como totali- 
dad. El dragon deja de verbalizar (o al menos no solamente verbaliza) y 
tambien siente y se estira y ronronea y muestra sus escamas y por su bo- 
caza mftica nos comienza a calentar... a nosotros... a nosotros... a no- 
sotros... a nosotros... ngidos habitantes del siglo XX. 

Reich como buen ariano (24 de marzo de 1897) trae el fuego... irrum- 
pe en el ceremonial pskoanalftico para reubicar algunos sfmbolos y ali- 
mentar ciertos dioses... dormidos. El resultado no se hace esperar: Es 
expulsado de la Sociedad Psicoanalftica Internacional y a partir de allf se* 
inicia... un peregrinaje que de alguna manera solo conduira con su 
muerte. No voy a entrar en detalles biograficos de este visionario ale- 
man (reservo estas peripecias para otros capftulos de este informe) 
simplemente quiero ubicar sinteticamente la imagen de Reich —franca 
y optimista— en su concepcion global, frente al Padre del Psicoandlisis. 
Que los lectores psicoanalizados y no psicoanalizados no huelan una in¬ 
tention descalificadora del Gran Sigmund... creyendo que nuestro he- 
roe trajo la luz y la verdad en tanto... Don Tanatos se paso coleccionan- 
do complejos... tabues... represiones y otros artfculos del inconciente. 
Simplemente trato de insinuar cudl es el cambio que se produce en la 
escena psicoanalftica mundial con la irruption de Wilhelm Reich. Por 
otro lado es necesario comprender que a muchos... muchos anos de 
aquella telenovela, la ola reicheana sigue creciendo y todavfa... no al- 
canzo su mayor plenitud. Las Ifneas fundamentales de su pensamiento 
se vienen desarrollando en EE.UU. y Europa y desde hace muy pocos 
anos han llegado tambien a nuestro pats. Segun George Lappasade la 
popularidad de la Bioenergetica esta ligada a su difusion masiva asegu- 
rada por los growth center, por el movimiento de potencial humano, 
profundamente conectado con el movimiento hippie, que se encuentra 
suavizado, en la corriente californiana de las nuevas tecnicasde grupo. 

En Buenos Aires con un fervor que todavfa solo intiuye algunos 
cfrculos de iniciados, la obra de Wilhelm Reich y sus derivaciones mas 
notorias esta siendo estudiada y aplicada por un grupo de profesiona- 
les entre los que se encuentra uno de los promotores mas importantes 
de esta actitud, el terapeuta C. M. Martinez Bouquet. El Dr. Bouquet es 
un buen ejempio para entender hasta que punto la flexibilidad interdis- 
ciplinaria permite a un terapeuta renovarse permanentemente y acce- 
der a nuevos caminos de conocimiento dentro del nutrido campo de las 
nuevas terapias. Es el propio Bouquet iniciado en el psicoanalisis freu- 
diano quien nos facilita un cuadro general... “Hasta los anos '40... en 
Bs. As. se practicaba la psiquiatna clasica, es decirelectroshock... insu- 
lina, etc... Luego se fundo la Sociedad Psicoanalitica Argentina que tu- 
vo una enorme influencia en el desarrollo de la psiquiatna y de la psico- 
terapia en la Argentina... Durante mucho tiempo el psicoanalisis se 
convirtio en "lo Serio"'... dentro de la psicoterapia. No habfa otras op- 
ciones. Un poco mas tarde —hace aproximadamente 20 anos— Ilego la 
psicoterapia de grupos, paralelamente en EE.UU. y Europa se fueron 
■desan-ollando otras formas psicoterapeuticas y nuestro pafs fue quedan- 
do a mi juicio... un poco rezagado en esas nuevas corrientes". 

A partir de algunos viajes a los Estados Juntos Martfnez Bouquet se 
preocupo personalmente por introducir la ensenanza sistematica de 
analisis bioenergetico en Buenos Aires y tambien de permitir una conti- 
nuidad en el adiestramiento vegetoterapeutico. En el primer caso es a 
traves de Emesto Lis —un argentino radicado hace muchos anos en 
EE.UU. — En el segundo es el terapeuta Francisco Dragotto quien visita 
periodicamente nuestra capital para instruir sobre vegetoterapia. 

Todo esto nos da una idea bastante aproximada del estado 
embrionario en que se hallan estas practicas en nuestro pafs. Pero trate- 
mos ahora de comprender de que tratan especificamente estas dos 
grandes Ifneas resultantes del pensamiento reicheano. 


ALEXANDER LOWEN Y EL ANALISIS BIO¬ 
ENERGETICO 

EI cuerpo... el cuerpo... idea fija, felizmente fija que Wilhelm Reich 
desarrollo como un hilo rojo (persistente y sutil) en toda su obra. Y es 
precisamente a partir de un curso suyo sobre Analisis del Caracter dado 
en EE.UU. en enero de 1941, que el Dr. Alexander Lowen se vincula 
con las teorfas de Reich... y siembra en su jardfn la semilla del analisis 
bioenergetico. Reich, naturalmente directo en sus relaciones le propone 
a Lowen una unica manera de iniciarse en su trabajo... “someterse a 
tratamiento terapeutico’"... Ocurre que a Lowen le interesa esto, pero 
tambien... hacerse famoso. Reich toma en serio esta manifestation e 
inscribe en el astral de Lowen un epfteto altisonante... “Yo lo hare a us- 
ted famoso". „ Anos mas tarde el propio Alexander Lowen reconoce 
esta frase como una profecfa... "Era el empujon que yo estaba necesi- 
tando para sobreponerme a mi resistencia y lanzarme al campo de acti- 
vidad de toda mi vida 

Esto en cuanto a la anecdota de — vieron —como - pasanlasco- 

sas —las cosaspasan as!— pero vayamos al grano de la cuestion y para 
eso veamos lo que nos explica nuevamente el Dr. Martfnez Bouquet... 
“Reich desarrolla la concepcion bioenergetica en su etapa estadouni- 
dense (ultima de su vida). Posteriormente Lowen abreva en estas teo¬ 
rfas y crea el analisis bioenergetico... es decir un modo de psicoterapia 
que auna el psicoanalisis freudiano con el enfoque corporal. Para esto 
es necesario entender una de las ideas basicas de Reich... Una repre- 
sion para mantenerse requiere la existencia de una concomitante mus¬ 
cular que sirviendo a la manera de una coraza (manteniendo determi- 
nadas rigideces en el cuerpo) facilita la represion de las emociones. Esto 
en cuanto a la lectura corporal. Pero hay dos elementos fundamentales 
en el analisis bioenergetico, uno es la respiracion y otro el concepto de 
grounding, que en ingles significaplantarse, estarplantado... tenerlos 
pies sobre la tierra. Otro elemento muy importante es precisamente el 
analisis. No se trata solo de un trabajo con el cuerpo, sino tambien exis- 
te una interpretacion. En el caso de Lowen esta interpretacion estS ba- 
sada en un psicoanalisis clSsico, en un nivel... que no incluye los ulti- 
mos desarrollospsicoanalfticos". 

Otro de los puntos fundamentales dentro del Analisis Bioenergetico 
es la estructura caracterologica. Su jerga, especffica por cierto. es sin 
embargo utilizada diariamente para la description o defenestration de 
nuestros fantasmas mas cercanos. Todos tenemos incluido el vago 
concepto de que un esquizoide tiene el ego frSgil como la cascara de un 
huevo o que un psicopata trata de controlarlo todo o que a un maso- 
quista le encanta sufrir o a un sadko el sufrimiento ajeno o que un rfgi- 
do debe ser un tipo con zonas de hormigon en su cuerpo o... que en 
reaiidad todo estos monstruos son los otros, los que empiezan mas alia 
de nuestra piel y que posotros, dulces y saludables, tenemos la “posta" 
del caracter ajeno. 

Intuitivos, apresurados y superficial estos juicios revelan en verdad, 
que nosotros mismos pertenecemos a algunas de estas categorfas. 

En la “biblia" sobre el tema (BIOENERGETICA) Alexander Lowen 
explica que la estructura del caracter de un individuo indica como se 
conduce en su necesidad de amar, en su busqueda de intimidad y acer- 
camiento y en su esfuerzo por encontrar el placer. Los diversos tipos — 
dice Lowen— “...encajan en un espectro jerarquico de conformidad 
con el grado que muestren de intimidad y contacto..." 

El caracter esquizoide evita el acercamiento fntimo. 

El caracter oral puede establecer un acercamiento solo a base de su 
necesidad de calor y apoyo, partiendo de una base infantil. 

El caricter psicopatico puede relacionarse unicamente con quienes lo 
necesitan. Mientras se le necesite y este en position de controlar la rela¬ 
tion, permitira un grado limitado de acercamiento. 

El caracter masoquista es. por extrano que parezca, capaz de estable¬ 
cer una relation fntima a base de una action de sumision. 

El caracter rfgido establece relaciones bastante fntimas, pero sigue en 
guardia a pesar de su intimidad y entrega aparente. Ill 

Segun Lowen crear esta coraza caracterologica es el mejor compro¬ 
mise que fue capaz de hacer la persona en su vida temprana. Lo que no 
significa que mantenerla durante toda su vida resulte algo gratificante... 
obeneficioso... 

El AnSlisis Bioenergetico persigue obviamente la resolution de estos 
conflictos. Lo cual permitina tomar concientia de una serie de derechos 
naturalmente humanos. a saber: el derecho a existir o estar en el mun- 
do como un organismo individual. El derecho a estar seguros en 
nuestra propia necesidad. El derecho a ser autonomos e independien- 
tes, es decir a no estar sujetos a las necesidades de los demas y por ulti¬ 
mo, el derecho a procuramos la satisfaction de deseos directa y expir'd- 
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tamente. Para Lowen el no establecimiento de estos derechos basicos y 
esenciales produce una fijacion en la edad y en la situation que de- 
tienen el desarrollo completo. 

PING PONG CON GINA (LA VEGETOTERA- 
PIA) 

En febrero de 1936 Wilhelm Reich define la vegetoterapia, segun Ch. 
Rycroft esta nueva terapeutica constituye... “una ruptura total con el 
metodo tradicional del divan, segun la cual el analista mantienevna dis¬ 
tance a la vez ftsica y psicologica con el paciente"... 

A esta nueva panacea adhieren personalidades como Nic Waal o el 
celebre pedagogo A. S. Neill... descubren que los resultados son... 
mucho mas satisfactorios, que la energfa erotica que se moviliza es con¬ 
siderable... hablan de revelation... de alivio emotional... de'potencia 
reactiva... Magnified!!... Sorprendente!!!... Pero esto comenzo hace... 
medio siglo!!! ya es tiempo que nos enteremos de que se trata. Para eso 
veamos lo sucedido frente al Jardrn Zoologico en un duplex a prueba 
de crisis... una charla informal... un dialogo... un ping-pong elocuente 
con una de las pocas personas que en estos momentos se ocupa de ve¬ 
getoterapia en nuestro pafs... Gina Gioia; 

-iQueesla vegetoterapia'’ 

—Es una terapia que equil ra el sistema neurovegetativo a traves de 
movimientos o ejercicios que se realizan con una metodologfa muy pre- 
cisa. A diferencia de la bioenergetica que toma ejercicios en distintas 
partes del cuerpo sin un orden especifico, la vegetoterapia tiene un or- 
den determinado. Va de la cabeza a los pies... 

—^Siempre en ese orden? 

—Siempre. Los ejercicios se realizan dividiendo el cuerpo en siete 
partes. Esa division corresponderia tambien a los siete chakras principa- 
les del hinduismo... los ojos... la boca... el cuello... los brazos... 

—... Pero a diferencia de los chakras orientates... aqufse trabdfaria en 
sentido inverso, <• verdad? 

—Exacto. El cuello. la boca, los brazos, el torax, el diafragma y la pel¬ 
vis. La pelvis comprende tambien las piernas. Son ejercicios repetidos 


durante cierto tiempo... 15 minutos... 20 minutos.... 25 minutos... Por' 
ejemplo, el primero de ellos, el correspondiente a los ojos, se llama el 
ejercicio del punto fijo. El individuo esta acostado con la planta de los 
pies sobre la cama, los brazos a lo largo del cuerpo. El ejercicio consiste 
en mirar un punto que generalmente es una luz que el terapeuta tiene... 
o el dedo del terapeuta. 

—iEs un ejercicio de concentracidn o la concentration no interviene? 

—El paciente tiene que mirar ese punto. 

—<.La tecnica pertenece a Wilhelm Reich? 

—Si... pero fue modificada por un discipulo suyo llamado Olaf Rak- 
ner. El ejercicio del punto fijo va alternado con uno de la boca que con¬ 
sisting en abrirla muy grande... 

—iPara trabajar el chakra de la garganta? 

—No. Solamente la boca. La primera sesion entonces consistirfa en 
quince minutos de punto fijo con el dedo... quince minutos de boca 
abierta y quince minutos de punto fijo y boca abierta... En la proxima 
sesion se aumenta el tiempo a 20 minutos. 

—iEs eso solamente? 

—No es eso solamente. 

—i Y cud! es el rol del terapeuta? 

—Controlar el desarrollo del ejercicio y leer el cuerpo. 

—Aja... leer lo que va pasando... 

—El paciente se desnuda. Los hombres se quedan con slip... las mu- 
jerescon corpino... uno les dice que se desvistan hasta donde puedan. 

— Sf... claro... 

—Uno tiene que considerar siempre la comodidad y la tranquilidad 
del paciente. Muchos comienzan vestidos y progresivamente se van sa- 
candolaropa. 

—Pero... c se pueden leer las reactiones corporates en un paciente 
vestido? 

—No... no se pueden leer, pero tampoco se puede forzar... 

—Es preferible entonces... leer poco... 

—Ya en el paciente que no se desviste, uno esta leyendo un monton 
de cosas. 

—Lo que sigo sin entender es lo siguiente: en el hinduismo el trabajo 
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con los chakras o ruedas de energfa comienza por el centro del bajo 
vientre (Muladhara Chakra, situado detras de los organos genitales y 
por encima del ano) en cambio en la vegetoterapia. se comienza por el 
centro frontal o Ajha Chakra situado entre las dos cejas... 

—En la ffsica orgonomica de Reich... 

—Perdon... tque es la ffsica orgonomica?... 

—Sf... Reich tiene una teona especial sobre la ffsica. Reich decfa que 
las tensiones ffsicas no van de un punto de mayor tension a uno de me- 
nor tension. En la fisica orgonomica la tension va donde hay mayor ten¬ 
sion. 

—En nosotros... los occidentales... uno de los puntos mas carga- 
dos ... isetia la cabeza? 

-Si.-.. pero ademas hay que tener un orden. Es necesario un orden. 
Por eso se comienza desde los ojos y se van descargando los anillos ten- 
sionales... (Reich los define como metameras). 

—Los ojos sdrfan una zona especialmente diffcil de relajar... ^ver- 
dad? 

—Todo el cuerpo es diffcil de relajar. A medida que se avanza en la 
vegetoterapia uno va descubriendo las distintas zonas tensionadas. 

—iLos ejercicios de vegetoterapia pueden ser repetidos por los pa- 
dentes ensucasa? 

—No... no pueden hacerlos solos. 

—Son para controlar reacciones? 

—No solo eso... provocan ademas... reacciones. 

—(.De que tipo? 

—Llanto... movimientos involuntarios... recuerdos muy antiguos... 
la memoria esta en los musculos... 

—iEsuna teorfa o...? 

—No. Es teona... pero es asf... ya se sabfa antes de Reich. Los ejerci¬ 
cios vegetoterapeuticos son muy cansadores. Y como dije antes 
pueden ocasionar recuerdos. a veces muy traumaticos. Por eso hay 
aue acompanar al paciente. Uno no puede ser vegetoterapeuta sin ser 
psicoanalista. 

—Gina... usted estudio vegetoterapia en Italia... 

—Hice vegetoterapia en Italia. Todas estas nuevas terapias no se 
pueden hacer sin antes experimentarlas personalmente. Es mas... cada 
tanto el propio terapeuta debe volver a limpiar sus canales cenestesi- 
cos. 

—I Y ademas psicoanalizarse con el metodo ortodoxo? 

—No, esoyano... porque en la vegetoterapia esta incluido. 

—IHabrfa algun tipo de ejercicio especialmente conflictivo para no¬ 
sotros los argentinos?... &Algun tipo de coraza particular? 

—La terapia siempre es la misma, pero los casos son individuales. 
Las dificultades son distintas para cada individuo. 

— Volvamos un poco sobre los anillos tensionales... (metameras) y a 
sus ejercicios respectivos. 

—Los ejercicios en cada una de las metameras tienen sUsrazon de ser 
a partir de ciertas conductas estudiadas en el recien nacido. Por 
ejemplo, el ejercicio del punto fijo tendria que ver con la mirada central 
del bebe con respecto a su madre. Hay otro ejercicio (relacionado tam- 
bien con los ojos) que se llama 'limpiaparabrisas” y tiene que ver con la 
inclusion del tercero en la relacion... es decir el padre. 

—iQue pasa con la garganta? 

—Esa zona es particularmente importantejporque se tensiona hacien- 
do todos los ejercicios. Eso obviamente. .no permite el libre fluir de la 
energfa. El ejercicio relacionado a esta zona es doblando el cuello a la 
derecha y a la izquierda... siempre con los ojos abiertos. para no perder 
relacion con el contexto y diciendo no... 

~iUn “no"rapido? 

—No. Como uno puede. Es un ejercicio diffcil. Provoca mareos. 
nauseas... ganasde vomitar. Esto al comienzo. Luego uno progresiva- 
mente va sintiendo un enorme alivio. Con ese ejercicio yo tuve perso¬ 
nalmente una experiencia maravillosa. Mientras lo hacfa en cierto mo¬ 
menta... vi mejo^. Tuve la sensation que se agrandaba mi vision. Es co¬ 
mo el dicho popular... que dice... “Selecaydla venda de los ojos". Yo 
sentfa realmente que se cafa una venda de mis ojos. Afortunadamente 
esa sensacion se mantuvo. La vegetoterapia es una terapia bastante 
costosa en cuanto a esfuerzo ffsico y voluntad, pero sus resultados se 
mantienen. Despues por supuesto, hay que volver a realizar todos los 
ejercicios. 

—iCuSnto dura un tratamiento? 

—El tratamiento dura aproximadamente un ano y medio y depende 
tambien de la coraza particular de cada individuo y de cuantas veces 
por semana se realiza. 

—cQue rol juega la edad? 

—Depende. Si uno piensa que a mayor edad... mas coraza, ob¬ 
viamente sera mas extenso de acuerdo a la edad del individuo. Pero no 
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siempre sucede asf. Uno puede ser joven y poseer una coraza muy 
grande. El tratamiento resultarfa mas proporcionai a la coraza que a la 
edad y a la energfa que uno tiene dentro y que puede transmitir y ejerci- 

— Y despues... Ja coraza deja de existir? 

—La coraza disminuye pero siempre existe. Al principio del trata- 
mientb uno no tiene conciencia de la propia coraza, pero a medida que 
se avanza uno siente molestias en las distintas zonas que se trabajan... 
es decir empieza a percibir la coraza. Luego vienen catarsis... recuer¬ 
dos... emociones y la coraza se afloja... Ahora, yo no creo que uno 
pueda andar por este mundo sin coraza. 

—La coraza del superviviente... 

(Gina sonne). 

—I Y cual serfa el fin de la vegetoterapia? 

—Todos los movimientos descriptos conducen al movimiento ondu- 
latorio que es el movimiento del orgasmo (reflejo del orgasmo). Cuan- 
do el cuerpo reacciona con movimientos ondulatorios signifies que la 
energfa esta funcionando. 

—cAlgo mas? 

—Sf... que quede en claro que la vegetoterapia no es una tecnica 
corporal. Lo correcto es definirla como una terapia energetica. La lectu¬ 
re corporal es simplemente el instrumento para ver que esta sucediendo 
con el paciente. 

FINAL MOMENTANEO (<>HACIA LA GRAN 
FUSION?...) 

“Un individuo que ha hecho... supongamos... unos 8 anos de anali- 
sis y sobre todo si lo ha hecho con un solo terapeuta, puede haber 
hecho muy buen analisis... pero ese psicoanalista y el psicoanalisis mis- 
mo. tienen sus Ifmites. Entonces. otra terapia... bien hecha. pero que 
tenga un nuevo enfoque... un nuevo punto de vista, sera realmente be- 
neficiosa..." 

Detras de este concepto del Dr. Martinez Bouquet hay una especial 
toma de conciencia sobre los Ifmites de cada disciplina particular. El ad- 
venimiento de las nuevas tecnicas terapeuticas es de por sf positivo, 
sobre todo cuando establece un equilibrio con las concepciones psico- 
analfticas dasicas e incompletas. Sin embargo esta actitud no debe con¬ 
siderate como exduyente. Hay que entender este punto, porque es 
fundamental. Lo tienen que entender no sdlo... los propios terapeutas. 
De lo contrario en el infantil maniquefsmo entre lo viejo que se exduye 
y lo nuevo que se induye. solo puede existir una imposibilidad real para 
transformar a los seres y las cosas... es decir para que la realidad mute 
esencialmente... 

En el campo de la psicoterapia (en nuestro pafs) los profesionales vin- 
culados a las nuevas tendencias como bioenergetica, vegetoterapia u 
otras variantes. tienen la saludable sensatez de operar sin prejuicios dis- 
ciplinarios. Margarita Hirsh, otra de las vegetoterapeutas consultadas, 
considera que el futuro se ira creando con la integracion simultanea 
de estas nuevas tecnicas a disciplinasafines como la acupuntura. el na- 
turismo, la homeopatfa... etc. El problema —segun la Dra. Hirsh— ra- 
dica en que en el presente, estos campos se hayan todavfa asilados. [La 
parte que habla... se cree el todo) 

El ejemplo siguiente servira para ampliar este concepto... En el norte 
de la India (Dharamsala), en el sitio donde actualmente se halla el Dalai 
Lama (monarca en exilio de los tibetanos) existen dos hospitales; uno 
de medicina oriental y otro de medicina occidental. Los pacientes son 
hratados con una u otra medicina de acuerdo al problema que presen- 
ten. Se ha llegado sin embargo a la conclusion que la medicina occiden¬ 
tal resulta mas conveniente pare tratar enfermedades infecciosas (tuber¬ 
culosis. etc.) y que en cambio los criterios orientales son mas aptos pare 
enfermedades virosicas (hepatitis, etc.) Esto habla daramente sobre la 
imposibilidad de exduir... sobre la imposibilidad de seguir manteniendo 
los terribles... los grotescos... los milenarios prejuiciosssssll! Porque en 
realidad las huellas y cicatrices de esta gran ceguera seguiran acumuian- 
dose en el todavfa misterioso escenario de nuestro combate esencial... 
nuestro cuerpo, el autentico dragon. 

Juan Carlos Insua 

Proxima Entrega: ^Que es el bio-feedback? 

Sexologfa. Planes educacionales. Etc. 

I Serge Hutin: Los Gnosticos 

II Ronald Laing: Conversacionescon mis hijos. 

III Alexander Loiven: La Bioenergetica. 









“estrelias” pero “mas o menos". “casi bien". 

Eso as muy argentine), Lo que se recibe es 
una onda satfrico-tragicomica. 
i Y como reacciona el publico “casi bien" 
argentino? 

Fabiana: De formas muy diferentes: se enoja, 
se rfe, grita. 

Viviana: La gente nos ha dado definiciones 
acerca de lo que hacemos que ni nosotros 
sabfamos. Eso es genial y sale a pesar nuestro. 
Es ridfculo definir lo que uno hace. No nos 
molesta que vengan y nos den inter- 
pretaciones. Nosotras lo hacemos y que la 
gente interprete lo que quiera. El arte 
moderno es subjetivo. 
cComo salio lo de Seru Giran? 

Viviana: Nos fueron a ver a “Danza Abierta”. 
Les gusto y nos propusieron actuar con ellos 
en el Coliseo. Charly asocio mucho uno de 
nuestros cuadros con su tema “No llores por 
mf, Argentina.” 

&Se esperaban el poco amable recibimiento del 
publico? 

Viviana: Si. Sabfamos lo que iba a pasar. El 
publico de Seru no era el nuestro. Tuvieron 
una reaction muy pura. Visto de afuera podfa 
ser todo un iinico espectaculo: las BB y el 
pdblico gritando '‘buh...", "buh.. ”. Como 
experiencia fue muy positiva. Nos encanto. 
clmprovisaron algo? 

Viviana: jNo! Ojo, lo que hacemos esta todo 
preparado y ensayado. 
cCual es el requisito necesario para ser una 
Bay Biscuit? 

Viviana: Ser una mina que tenga la capacidad 
de estar tanto hermosa como horrible. 

Fabiana: Las que crean tener esta condition 
por favor manden cartas. 


;DONDE ESTAN LOS 
VARONES? 

i Que opinan de los hombres? 

Viviana: Que son maravillosos. 

Fabiana: Nos encantan, jno? 

Viviana: Est5n desubicados en este tiempo de 
la historia. Las mujeres estan haciendo una 
camera impresionante de poder y los hombres 
no entienden mucho que es lo que esta 
pasando. A los hombres se les estSn revir- 
tiendo muchos papeles. en especial el de la 
relacidn con las mujeres. 

Fabiana: La mujer con la onda sutil domina al 
hombre. Usa su seduction de sexo debit y 
maneja la situation. Si yo fuese hombre serfa 
mujeriego. En la mujer no hay un termino 
para eso. 

Bueno, en realidad hay. (Risas). Eso es lo que 
yo digo siempre: cuando un hombre sale con 
varias minas “es un macho barbaro", pero 
cuando una mina sale con varios tipos “es una 
p... de m...”. 

Viviana: Eso se esta revirtiendo de una forma 
tremenda. Ni los mismos hombres se dan 
cuenta. Hoy son las mujeres las que hablan de 
tipos: “este... este sf, este no...”. Me dan 
pena, piensan que ellos manejan la cosa y es 
al reves. Todavfa no salieron de esa position. 
Fabiana: “Creen que”. 

Viviana: La mujer no debe olvidarse de su rol 
femenino en beneficio de ella misma. Los 
hombres se estan sintiendo muy dominados y 
entonces pasa que nos encontramos con tipos 
blandos. justamente por eso. La mina tiene 
que ser un poco mas femenina para que el 
hombre sea mas fuerte. Los hombres todavfa 
insisten con la onda “machista” pero eso 
tampoco va mas. 

CAMBIEMOS DE TEMA 

iTienen alguna primicia? 

Viviana: Descubrimos un personaje que lo 
vamos a usar en lo proximo que hagamos. Se 
llama Tedesco, Gustavo Tedesco. Es un 
pendejo de 18 ahos, ridfculo, un antiheroe, 
con acne, feo, flaco. Lo descubrimos en una 
prueba de selection de teatfo, canto y baile. 
Fabiana: Se presento en todas y no sabfa 
hacer nada. 0 mejor dicho, lo haefa: pero 
mal; con una gracia especial. 

Viviana: No podfas dejar de mirarlo. 
iQue es lo que las mueve a seguir trabajando? 
Wv/ana.Nos mueve hacer un espect&culo 
completo. Lo nuestro tiene que ver con la 
decadencia. La decadencia de Estados Unidos 
y la copia argentina. Nuestras rafees no estan 
mas en el folklore, estan en la invasion 
norteamericana. lo de plastico. La imitacion 
nuestra tiene tanto estilo que deja de ser una 
imitacion para ser una cosa por sf misma. 
Fabiana: Con referencia a tu pregunta, nuestra 
energfa esta puesta en el laburo, no en 
objetivos. Las cosas van saliendo solas. 

Viviana: Queremos hacer un show completo. 
Ahora hay que hacer algo mas que musica. 
Nuestra intention es darle a la gente estfmulos 
auditivos, visuaies y, si podemos, hasta 
olfativos. Una vez hicimos algo de eso: 
tiramos spray de pelo a la platea. 

Entrevisto: Marcelo Gasio 
Foto : Hilda Lizarazu 


Se horrorizaron con ellas en “Danza Abierta", 
las aplaudieron a rabiar en el “Ring Club", y 
las abuchearon en un concierto de Seru 
Giran. 

La directora, co-fundadora y “cerebro 
principal” del grupo se llama Viviana Tellas. 
tiene 26 aiios e ideas muy locas. Su “mano 
derecha” tiene 23, canta, baila y se llama 
Fabiana Cantilo. Con ellas colaboran y/o han 
colaborado Mayco Castro Volpe. Lisa 
Wakoluc. Casandra Barbero, Diana Nylon, 
Graciela Saievich, Hilda Lizarazu, Edith 
Kutcher, Isabel de Sebastian, Gachi Edelstein, 
Daniel Melingo (clarinetista de los Abuelos). 
Carlos Morcillo, Patricio Bisso y Victor 
Kesselman. 

Una apacible tarde de otoiio me reunf con 
Viviana y Fabiana en la paquetfsima confiterfa 
Ideal. Y fue asf. por esas cosas que tiene el 
destino, que de repente me encontre tomando 
un te con dos Bay Biscuits. 

LA FILOSOFIA BB 


iC6mo surgio la idea? iQue es lo que se 
proponen? 

Viviana: La idea era encontrar un lugar para 
las minas, para que puedan hacer sus cosas. 
Surgio la idea de formar un grupo de chicas y 
a partir de allf esa idea fue desarrollandose y 
tomando un estilo propio: el estilo Bay Biscuit. 
Lo que hacemos nosotras es el “casi bien” 
argentino. Eso significa hacer las cosas “casi” 
bien. pero nunca bien del todo. Como ac£ 
nada sale nunca del todo bien, tampoco nos 
proponemos hacer cosas imposibles. 

Fabiana: Lo nuestro es una especie de 
Broadway decadente. Queremos ser 
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MIGUEL CANTILO Y SUR - Teatro Payro - 
13 de mayo 

Miguel Cantilo: guitarra y voz; Diego Villanueva: percusion y coros: 
Barbara Abeledo y Maria Jose Cantilo: voces. 

Merced al excelente ciclo “Musica sin Rutina” que organiza Sibila 
Camps en el teatro Payro. se produjo la reaparicion de Miguel Cantilo 
en los escenarios portenos tras sus excelentes presentaciones de marzo 
en Melopea junto a Jorge Durietz. 

Para esta serie de recitales que se prolongara hasta el primer jueves 
de junio Miguel Cantilo ha rescatado un repertorio compuesto entre 
1972 y 1975 que originalmente formo parte del LP de “Sur” y el “Cone- 
sa” de Pedro y Pablo, con la pimienta extra de un punado de temas ine- 
ditos. 

El concierto que presencie fue el primero de la serie y —haciendo la 
salvedad de unos leves desajustes producto del escaso ensayo previo— 
el clima del recital fue de esa fntima calidez a que nos tiene acostumbra- 
dos Miguel, en esta ocasion acrecentada por la atmosfera de temas co- 
mo “Algo Esta Por Suceder”. “Una Manera de Llegar" (ambos de la 
pluma de Kubero Dfaz), “Monte Analogo”, “Musi", “El Bolson de los 
Cerros” y “Blues del Exodo”, entre otros, testimonies de una experien¬ 
ce sin precedentes en nuestro medio como lo fue la corriente de jove- 
nes que a principios de los ’70 emigraron hacia el sur de nuestro pafs pa¬ 
ra emprender un proyecto nuevo de vida en un contacto mas estrecho 
con la naturaleza. 

Como “yapa" del recital nos brindaron un verdadero antfdoto contra 
las malas vibraciones en la forma del “Loco Carnaval del Estar Bien”, 
digno broche para un concierto casi en familia que sirvio, una vez mas, 
para recargar las pilas con este gran generador que es Miguel Cantilo. 

Alfredo Rosso 


JUAN BAGLIETTO — Obras Sanitarias -14 de 
mayo 

Juan Baglietto, voz y gt. Ovation: Silvina, voz, coros, percusion: Fito 
PSez, tedados; Ruben Goldin, guitarra electrica, voz, coros; Marco 
Pusineri, baterfa, percusion: “Zappo" Aguilera, percusion; Sergio 
Saim, bajo; Oscar Feldman, saxos. 

El concierto de Juan Baglietto —tras una larga espera— tuvo carac- 
teristicas inusuales desde varios angulos. Uno de ellos es casi tScito y ra- 
dica en el propio Baglietto, que es sin duda, una de las revelaciones de 
este afio. Otro podria apoyarse en el buen desenvolvimiento de los 
miembros del grupo, que en conjunto, son el segundo pulmotor de la 
musica de Juan (dado que el primero seria su voz y su guitarra) y el ter- 
cero incluirfa no solo el repertorio —una acuarela de “musica con- 
temporanea”, folklore y por sobre todo, tango (aquf tenemos la gran 
influencia de su tecladista, Fito PSez, compositor de la mayoria de los 
temas de esta vertiente) sino tambien la atencion prestada en cuanto al 
listado de temas, que fueron —gran merito de Juan— cclorenado, mo- 
dulando todo el espectSculo. De esta manera —y con todos estos ele- 
mentos en juego— Baglietto paso de “La Censura" y “De Regreso" (el 
hit pero en version acustica) a “Punal tras punal" (ya con Fito en piano) 
atravesando diferentes estilos (elcandombero “Pa’trabajar") hasta deri- 
var en un chamame (“Mate cocido") acompaiiado por Raul Barboza 
(acordeon), un pilar de inigualable talento en su instrument. Barboza 
interprets — acompaiiado de dos guitarristas— un par mas de chama- 
mes transformandolo todo en una pena para 5.000 personas. Finaliza- 
do el set de Barboza, volvio Baglietto para tocar una serie de temas 
“acusticos" —digamos, de poca instrumentation electrica— que consti- 
tuyeron en sf un recital aparte. De ahf podemos rescatar “El Melandoli- 
co", “El Tempano"a duo con Silvina, “De Abril"el folk, y “LosNuevos 
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LOS ABUELOS DE LA NADA - Anchor Inn 
—15 de mayo 

Miguel Abuelo: voz; Daniel Melingo: clarinete; Gustavo Bazteirica: 
guitarca electrica; Andres Calamaro: teclados; Cachono L6pez: bajo; 
Polo Corbellas: baten'a. 

Perderte a los Abuelos de la Nada es lo peor que te puede pasar des¬ 
pues de errarle al Prode por un punto, asi de corta. Verbs, inciuso, 
tiene aplicaciones practicas. Por ejemplo, podes medir el coeficiente de 
receptividad de tu mejor parte llevandola/o a presenciar una actuation 
de este noble sexteto y comprobar si vale la pena en realidad compartir 
tus dfas con el/la susodicha/o. 

Los Abuelos son una banda deschavante. Eros, humor y poesfa, la 
esencia de la dulce vida, brotan a borbotones de su musica, impreg- 
nando almitas apelmazadas con el loco bichito de la alegrfa. Pero ade- 
mds —y he aquf otro motivo para amarlos— los Abuelos ni siquiera 
otorgan argumentos a los criticos de caritas chupadas que van a los reci- 
tales birome en mano para disecar corcheas, ya que se tocan todo. Ma- 
ese Melingo al clarinete dialoga con los teclados del enfant terrible Cala¬ 
maro; Polo Corbellas (el que vino con las carabelas) apabulla parches 
junto a la finesseiconique Cachorro L6pez masajea su bajo: Gustavo 
Bazterrica —con su lookcle conquistador hispano siglo XVII— dispara 
bombardas desde. su viola electrica mientras Miguel Abuelo el ojo del 
huracan Nadfstico, encara las estrofas de perlas como “No Te Enamo- 
res Nunca De Un Marinero Bengalf’, “Matraca”, “Con El Cachete 
Caido". “Tristeza de la Ciudad” y ainda mais. 

Y asf desfilan ante vos climas salseros, reggaeros, latinjazzfunkisticos, 
Abuelisticos al fin, con el derroche visual paralelo de! Abuelo Miguel 
doblandose cual goma de un lado al otro del escenario y compartiendo 
microfonos con Gustavo. La temperatura sube, sube y vuelve a subir y 
las meninas ya rodean el escenario circular revoleando cabellos y 
desplegando cimbreantes anatomfas. 

La pausa acustica llega en el medio para que Miguel nos obsequie 
“Amor de Primavera" y el colosal “.Buen Dfa, Dfa”, tras el respiro del 
mini-drama sentimental Calamanstico de “24 horas”. Luego viene la se- 
gunda parte del grupo y agarrate Catalina... Lo menos que les permiti- 
mos son dos bises antes de que se vayan a las duchas, si no les dejamos 
el morroasf... 

Damas y caballeros: ved a los Abuelos y a transpirar que se acaba el 
mundo. Este ha sido un mensaje de interns publico. 

Alfredo Rosso 


RIMMEL - Teatro El Vitral - 23 de abril 


Hugo Polo, guitarra; Gustavo Almaraz, bajo; Willy Venuto, baterfa; 
Carlos Silva, voz. 

Sentado en la pequeha platea del teatro El Vitral, mi curiosidad 
crecfa por saber como sonaba Rimmel. No era para menos: bastante 
publico por ser un grupo desconocido, grandes equipos de sonido, un 
programa escrito por computadora con todos los datos de la banda, el 
nombre de las canciones y el staff (3 sonidistas, un iluminador, 4 pio- 
mos, 2 fotografos y hasta un encargado de relaciones publicas!). 

Se corrio el teldn y aparecio un cuarteto de rock pesado, con campe- 
ras negras al estilo Riff. E! cantante (Carlos Silva) posee una excelente 
voz para heavy-metal, con un registro similar a Ian Guillan; su unico de- 
fecto es que se engolosina demasiado en reiterar alaridos. Los restantes 
miembros se desenvuelven bien, evidenciando mucho ensayo. 

En cuanto a los temas, puedo nombrar titulos como “RulemSn” — un 
tema instrumental—, “Fantasmas del amanecer”, “El Mago” o “Le- 
opoldo el rotisero”. Si bien todas las canciones estin bien construidas y 


Brotes" con un buen interplay por parte de la banda. Despues, ponien- 
do el esfuerzo donde hay que ponerlo para que un show no decaiga 
(dado que fueron mis de 23 temas) volvieron a los temas electricos de 
donde se destacaron "Cielito" (un tema lento con una cadenza Garcia) 
y “Escenario" (donde la voz de Baglietto se integro —sin perderse 
iamas- a los afilados codes instrumentales). Ya lleglando al final “La 
vida es una moneda " y “La Musica del Rfo de la Plata un candombe 
electrico por demas swinguero y estridente cerraron el concierto. Por 
supuesto, la musica volvio con un par de bises, uno de los cuales fue el 
festejado “De Regreso” esta vez con banda. 

Para cerrar este comentario, podemos decir que, en cuanto a lo mu¬ 
sical, Baglietto ha sabido encontrar la horma de su zapato que es, sin 
duda, Fito Paez. Los temas de Goldin —si bien su autor exigio atencion 
al publico— no cuadran en la veta que Baglietto —y Pdez— evidente- 
mente, estan interesados en explorar. El sonido y las luces terminaron 
por redondear el espectaculo ofrecido por este rosarino que ya estd 
consiguiendo su lugar entre los grandes de este movimiento. 

Leon Melkfades 
Fotos: Maria Martinez 
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Al escachar el nombre "La Ley” uno (por lo menos yo) se imagina un 
con junto de rock'n’roll super-heavy. Sin embargo, no es ese el estilo del 
cuarteto.. 

Este flamante grupo presento ensu debut un set de variado reperto- 
rio. Comenzaron con un instrumental (“Principio del fin”) y siguieron 
con diversos temas, entre los que st* destacaron “Rock de la guitarra", 
“Trato de mejorar”, “Y hoy la luz", “Una platea” y “La ley” (de allf el 
nombre del grupo). En el medio de la actuation insertaron cuatro temas 
acusticos de buena factura (“Una lagrima”. “Tu camino esta decidido”, 
“El zonzo" y “Hoy los amigos”). 

Pero a pesar de lo eclectico del material. La Ley no suena como una 
ensalada de estilos sino que, por el contrario. tiene una Ifnea. Y eso 
probablemente se deba a que el comprositor de todos los temas es una 
misma persona, en este caso Julio Presas, ex integrante de Materia 
Gris, uno de los grupos pioneros del rock que en 1972 grabara el LP 
“Oh!, Perra vida de Beto”. 

En la parte instrumental, Presas demostro ser un buen guitarrista, 
apoyando muy bien en los cores. Juan Carlos Almiron realizo un segu- 
ro trabajo en la baterfa, y canto un tema (“Se que tu conducta”). Por su 
parte, el ex-Prema Gustavo Gregorio demostro su oficio en el bajo para 
desarrollar tanto los temas folk como los rocks rapidos. Por ultimo, el 
cantante Victor Gomez fue el que se mostro mas nervioso con el debut. 
El rol de “cantante solista” habitualmente es el mas diffcil de cubrir en vi¬ 
vo, ya que es en buena medida “la cara" del grupo. Gomez tiene una 
‘muy buena voz, aunque su registro es un tanto limitado, pero tendra 
que foguearse con el publico para imponer un poco de personalidad en 
su labor sobre el escenario. 

Y ya que estamos con las criticas, considero como lo rrlas vulnerable 
del grupo las letras de las canciones - por lo menos a la primera ofda 
que se les puede echar en un recital. Por lo demas. La Ley se presenta 
como un grupo original y con poabilidades, solo les falta el asentamien- 
to que dan las presentaciones en vivo. 

Marcelo Casio 


SUMO — La Cofradfa — 1° de mayo 

Luca Prodan: canto y guitarra acustica; German Daffunchio: guitarra 
electrica; Diego Amedo: bajo, Alejandro Sokol: Valeria. 

En el escenario de La Cofradfa Sumo confirmo una vez mas lo que 
hace rato vienen insinuando: que son una de las bandas mas originales 
y competentes entre las surgidas en el radio porteno en los ultimos tiem- 
pos. 

Sumo maneja un repertorio con bases en el reggae y en el rock mo- 
derno pero las composiciones (con exception de “No Woman No Cry”, 
de Bob Marley; “Five Years” de David Bowie o “Solid Air” de John 
Martyn, que el grupo cubre con muy buen nivel) son de cosecha pro- 
pia, destacandose especialmente el nervio reggae de “Separandome de 
Ti” (Breaking Away From You), el torturado “Callate Marc" (Shut Up 
Marc) —inspirado en el tristemente celebre Marc Chapman— y el liris- 
mo de “Telefonos Que Suenan En Cuartos Vacfos/Basura Blanca” 
(Telephones Ringing in Empty Rooms/White Trash). 

Una buena parte del magnetismo de Sumo tiene que ver con la caris- 
matica figura de su cantante y principal compositor Luca Prodan, un 
italiano de 28 anos, radicado desde. los 10 en Inglaterra y desde me- 
diados de 1981 en nuestro pafs. Luca posee un registro vocal sorpren- 
dentemente potente y una personalidad histrionica y extrovertida que le 
permite un inmediato “rapport” con su publico. Tambien es de destacar 
la perfomance del guitarrista German Daffunchio, dueno de un estilo 
muy personal y efectivo. La base rftmica se esta rearmando, ya que con 
la partida de la baterista britanica Stephanie Nuttal, el anterior bajista 
Alejandro Sokol paso a ocupar el banquillo tras los parches dejandole 
su lugar en el bajo a Diego Amedo. 

Es posible que Sumo encuentre algun escollo a nivel difusion por 
cuanto el interpretar un material en ingles en los dfas que corren puede 
ser objeto de prejuicios o rechazos. Pero en verdad sena una lastima si 
ello ocurciese ya que la musica del grupo es de alto nivel y merece ser 
conocida por el gran publico de rock. 

Alfredo Rosso 
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LA FUENTE 

“La Fuente” (Ciclo 3) 

Oh, amigos quiero estar con us- 
tedes: Dame algo de tu polen; Can¬ 
to al cielo; Mundos paralelos; Que 
viva nuestra esperanza; La Floresta 
de Tijuca; De este valle viejo; Re- 
quien a la civilization incaica; La 
verdad siempre vive escondida 
(Huaynito). 

Personal: Gualberto Romero 
(Coco), guitarra, bajo y voz; 
Armando Tolosa (Uki), guitarras de 
6 a 12 cuerdas, voz; Andres 
Grimsditch (Andy), flautas, piano, 
guitarra y voz; Ricardo Brun 
'll), baterfa, percusion y acce- 
sorios. 


Vaya este comentario para repa- 
rar una injusticia: hace unos pocos 
meses aparecio silenciosamente el 
primer LP de La Fuente y nadie — 
ya sea en la prensa o en la radio— 
le presto la debida atencion. Ni si-' 
quiera con el actual aluvion de mti- 
sica nacional pude escuchar por la 
radio algun tema de este disco, el 
mejor LP debut de un grupo nuevo 
en bastante tiempo. 

La Fuente hace mas de 4 afios 
que vienen trajinando los escena- 
rios, y eso incide para que lleguen a 
la grabacion con una personalidad 
bastante madura y definida. Y ade- 
mas, algo bastante escaso en estos 
tiempos: originalidad. Su musica 
no se parece a nada de lo que aquf 
se ha producido dentro de la 
corriente acustica (donde pareciera 
que inevitablemente se tiende a 
caer dentro del molde Gieco-Sui 
Generis): esa combination 
baladfstico-folkldrica-renacentista- 
latina, por nombrar algunos de los 
elementos que concurren a su soni- 
do.reconoce pocos precedentes. 

Quienes los conocen de sus reci- 
tales extrafiaran un poco la potente 
energfa que ha sido el fuerte del 
grupo en vivo, pero aquf — aparte 
de la timidez caractenstica de un LP 
debut— el enfasis ha sido puesto en 
la prolijidad, con buenos resulta- 
dos. La nftida claridad del sonido 
obtenido permite resaltar lo que 
quiza sea su logro mas sobresalien- 
te: las armonfas vocales, un aspecto 
bastante descuidado por los grupos 
argentinos, y al que La Fuente 


redimensiona desde una perspecti¬ 
ve original, que se vio ampliada al 
encontrarse frente a un estudio y la 
posibilidad de hacer sobregraba- 
ciones. 

Hay tambien cuidados arreglos 
para varias guitarras y cuerdas di- 
versas (mandolin, cavaquinho, 
charango), y la sucesion de temas 
estl elaborada con buen criterio y 
diversidad: la inspiration folklorica 
de “Este valle viejo" y “La verdad 
siempre vive escondida" (un huay- 
no que siempre ha sido el numero 
(uerte de sus recitales, se alterna 
con buenas baladas (“Dame algo de 
tu polen", mi preferida) y bellas 
canciones con aires latinos como 
“Oh. amigos quiero estar con uste- 
des" y "Canto al cielo". Hay hasta 
una tema sin letra —“Mundos 
Paralelos"— de intrigante suges- 
tion. 

En fin. que el hecho de que este 
LP haya sido elaborado trabajosa- 
mente en production independien- 
te (grabado en los Estudios Tubal, 
de los MIA) y su distribution y difu¬ 
sion deje mucho que desear no es 
motivo para que nadie lo escuche. 
Por el contrario, La Fuente aparece 
con un trabajo inspirado y maduro 
que demuestra su voluntad de dejar 
d„ ser una “promesa" para comen- 
zar a pisar con fuerza propia en 
nuestro panorama musical. 

La tapa es un bello trabajo grafico 
de Eduardo Sam, o sea Resorte. 

C.K. 



GREG LAKE (RCA): Afios atras, 
los discos ELP eran esperados con 
impaciente ansiedad. Hoy, que 
Greg Lake grabe su primer LP solis- 
ta creo que no le mueve un pelo a 
nadie. 

A traves de los 10 temas, Lake 
ofrece un repertorio middle-of-the- 
road no demasiado sorpresivo te- 
niendo en cuenta los ultimos LPs 
del famoso trio. Hay un par de ba¬ 
ladas. muchos rocks... todo sin 
complicaciones aunque impecable- 


mente ejecutado. Las letras son en 
general de amor, con la caracteristi- 
ca muletilla de Lake que consiste en 
hablar en primera persona dirigien- 
dose a una supuesta amada. 

Considera este un disco de un 
solista MOR, olvidate de que algu- 
na vez fue miembro de ELP, y pa- 
salo por alto. 


COUNTRY MUSIC - Interpre- 
tes varies (RCA) / CREEDENCE 
CLEARWATER REVIVAL - 
“Creedence Country” (RCA): Los 
discos de recopilacion estan muy de 
moda ultimamente. En particular 
los de miisica country, ritmo que 
los yanquis estan tratando de impo- 
ner en el mercado international. 

“Country Music” reune 10 temas 
de otros tantos interpretes, algunos 
muy conocidos como Waylon Jen¬ 
nings, Chet Atkins, Jerry Reed o 
Tom T. Hall. La selection tiene 
mucho ritmo, es muy pareja, y su 
audition sumamente liviana y lleva- 
dera. Ideal para escuchar cuando 
estas contento, retozon, jarifo o jo- 
cundo. 

Por su parte, “Creedence 
Country" es una excusa para editar 
un luevo LP del famoso y legenda- 
rio cuarteto. “Buscando una ra- 
zon”, “No mires ahora”, “Lodi”, 
“Mi nena me dejo”, “Hola Mary 
Lu”, “Ramble Tamble", “Campos 
de algodon", “Antes (de) que me 
acuses", “Escribf una cancion para 
cada uno”, “Ooby Dooby”, “Cross 
Tie Water” y “Mirando por la puer- 
ta de arias” son los temas que con- 
forman esta selection que nada 
aporta a la discograffa del grupo. 

Ademfis, eso de “Creedence 
Country” me suena tan ridfculo co¬ 
mo seria decir “Yes Sinfonico”, 
“Deep Purple Pesado”, “Sex Pistols 
Punk“ o “BB King Blues”. eA vos 


TRIO GALLETA (RCA): No te 
rias... el Trio Galleta fue un con- 
junto que existid a principios de los 
70, que volvio con los integrates 
originales y con este LP. 

Los nuevos temas transitan una 
especie de rock pesado de bajfsimo 
nivel, con letras al tono (increible- 
mente induidas en la tapa, cosa 


que RCA no practica jamas). Basta 
citar aigunos tftulos con “Nena, no 
hagas trampas”, “Rock de la Paru- 
sia”, “Volvamos a intentar" o “Juan 
Depre” para que se den una idea. 

Los Galleta se deben haber pre- 
guntado “despues de todo, si se 
reunieron Almendra y Manal, ipor 
que no nos podemos reunir no- 
sotros?” 



PIONEROS DEL ROCK EN LA 
ARGENTINA - Interpretes varios 
(RCA): He aquf una nueva recopi¬ 
lacion de rock nacional de la prime¬ 
ra epoca. (“Ahora es negocio, ivis- 
te?T 

Los temas son muy buenos (no 
hace falta que yo te lo diga), pero 
demasiado conocidos. Depende de 
vos si te interesa tenerlos o no. Elios 
son: “La Balsa” y "Viento dile a la 
lluvia" (Los Gatos); “Tengo 40 
millones" y “Mi querido amigo Pi- 
po” (Moris); “Blues de Dana” (ver¬ 
sion diferente a la de “Tiempo de 
Resurrection") y “Luisito cortate el 
pelo” (Arco iris); “Castillo de 
piedra” (un tema de Pappo errone- 
amente atribuido a LAS) y “La bus- 
queda de la estrella” (Spinetta); “La 
ventana sin cancel" y “Muerte en la 
catedral” (Nebbia); _ “Muchacha 
(ojos de papel)" (que novedad!) y 
“Tema de Pototo” (lo unico real- 
mente valioso de esta selection) 
(Almendra). El prensado es impe- 
cable . 
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